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PRESENTACION

En otras palabras, sen qué consistiria actuar
como filésofas y filésofos

piratas en el sentido etimolégico del término,
donde el pirata es alguien

que ensaya, que pone a prueba, que fastidia,
molesta y ataca?

Gary Hall

La condicion pirata: filosofia y cultura libre

Histéricamente, el medio privilegiado de la escritura
filoséfica ha sido el libro impreso. Adn hoy, cuando el
articulo cientifico en revista electrénica parece haber-
se erigido en vehiculo dominante de la comunicacién
académica, en las disciplinas humanisticas suele con-
siderarse necesario publicar libros para obtener mem-
bresia legitima en una comunidad de investigacién, por
no hablar de trabajo decente en alguna universidad. Sin
embargo, ante la dificultad creciente de publicar libros
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con la rapidez, la visibilidad y el tipo de prestigio inter-
nacional que actualmente demandan las cada vez mas
competitivas universidades y los sistemas nacionales de
evaluacién de la investigacion, el quehacer humanistico
se haido integrando, a marchas forzadas, a un ecosistema
global de comunicacién académica, donde diversas tradi-
ciones de escritura humanistica se han visto condiciona-
das a adoptar el estilo y la retérica estandarizada de las
ciencias naturales y sociales anglifonas. Este es sélo uno
de varios aspectos inquietantes de las transformaciones
recientes en la comunicacién académica; otro es el
papel legitimador que han adquirido la indizacién y la
bibliometria a través de bases de datos privativas y otras
infraestructuras editoriales con fines de lucro. sPor qué
y cdmo exactamente es que deberia la filosofia ocuparse
de estas cuestiones?

Hasta 2016 no existia un campo de discusién deno-
minado “filosofia de la publicacién académica’, segin
afirman los veintiin autores de un articulo publicado
ese mismo afio y con ese mismo titulo en Educational Phi-
losophy and Theory.! Se trata de un articulo interesante
por varias razones ademds de su autoria colectiva, que
ciertamente no es la mis comidn dentro las disciplinas
humanisticas. En primer lugar, se presenta como el
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resultado de un experimento convocado por un colectivo
editorial independiente de Nueva Zelanda. En segundo
lugar, describe el experimento con cierto detalle: éste ha-
bria consistido en consensuar el contenido y la secuencia
de doce apartados distribuidos para su redaccién entre
los veintiin colaboradores, y posteriormente editados
en respuesta a un proceso de evaluaciéon por pares. La
inclusién de los dictdmenes al final del articulo enfatiza
la legitimidad del experimento e indirectamente la posi-
bilidad que tienen las Humanidades de habitar la estruc-
tura del articulo cientifico: hipdtesis experimental-me-
todologia-resultados-discusién. De modo que, mdis que
el contenido propiamente filoséfico del articulo, llama
la atencién su forma de interpelar a “la filosofia”, inten-
tando validar cientificamente ciertas problematizaciones
e indagatorias que, en el propio mundo anglosajén, ya
se compartian, de manera mas o menos espontanea, en

1. Michael A. Peters, Petar Jandri¢, Ruth Irwin, Kirsten Loc-
ke, Nesta Devine, Richard Heraud, Andrew Gibbons, Tina
Besley, Jayne White, Daniella Forster, Liz Jackson, Eliza-
beth Grierson, Carl Mika, Georgina Stewart, Marek Tesar,
Susanne Brighouse, Sonja Arndt, George Lazaroiu, Ramo-
na Mihaila, Catherine Legg y Leon Benade, “Towards a
philosophy of academic publishing”, Educational Philoso-
phy and Theory, vol. 48, nim. 14 (2016): 1401-1425. pot:
10.1080/00131857.2016.1240987
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espacios transdisciplinares o intersecciones de la teoria

critica, los estudios culturales, los estudios de nuevos

medios, los estudios de la ciencia y la tecnologia, los es-

tudios de la comunicacién académica, e incluso los estu-

dios de culturas editoriales o print culture studies.” Tales

objetos e indagatorias se enlistan metddicamente en la

introduccién al articulo:

2.

A

~

Nuevas ecologias del conocimiento y el ecosistema
global de la comunicacién académica

Las tres eras de la revista académica (comunicacién
textual, electrénica y audiovisual)

La teoria de la disrupcién tecnoldgica

El texto digital

El ascenso del acceso abierto

;Continuidad de la Ilustracién? Acceso universal y
democracia

Propiedad y derechos

La distribucién geogrifica del conocimiento en re-

vistas académicas

Caroline Davis, Print Cultures: A Reader in Theory and
Practice (Londres: Red Globe Press, 2019).
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9. Revision por pares: historia y futuro

10. Revistas académicas en acceso abierto: el caso de los
cargos por procesamiento de articulos (APCs)

11. ;Qué miden las métricas? El impacto de Ia
investigacion en la sociedad

12. Discusién

¢Coémo exactamente deberia abordar la filosofia
cuestiones tan... empiricas? Es obvio que la respuesta
resultaria tan diversa como la propia filosofia, y tan in-
agotable. Para algunas tradiciones se trataria de interro-
gar los supuestos filoséficos de la publicacién académica
respecto al trabajo y el valor, el conocimiento, la natura-
leza humana, la politica y la moral. De argumentar, por
ejemplo, que sélo si asumimos, con Locke, que el trabajo
intelectual consiste en transformar los recursos natu-
rales de la mente, resulta un modelo que considera los
libros, o bien los articulos, como objetos de propiedad.
Tradiciones mds contemporaneas buscarian maneras de
desplazar tales supuestos, poniendo a prueba otros muy
distintos en respuesta a lo que sucede, lo que tiene lugar
o acontece a través de la condicién informatica del saber.
Hace ya casi cuatro décadas anticipaba J. F. Lyotard que:

11
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[e]n esta transformacién general, la naturaleza del saber
no queda intacta. [...] Con la hegemonia de la informética,
se impone una cierta légica, y, por tanto, un conjunto de
prescripciones que se refieran a los enunciados aceptados
como «de saber». [...] Se puede, por consiguiente, esperar
una potente exteriorizacién del saber con respecto al «sa-
biente», en cualquier punto en que este se encuentre en
el proceso de conocimiento. El antiguo principio de que
la adquisicién del saber es indisociable de la formacién
(Bildung) del espiritu, e incluso de la persona, cae y caerd
todavia mas en desuso. Esa relacion de los proveedores y
los usuarios del conocimiento con el saber tiende y tende-
ra cada vez mds a revestir la forma que los productores y
los consumidores de mercancias mantienen con estas tl-
timas, es decir, la forma valor. El saber es y serd producido
para ser vendido, y es y serd consumido para ser valorado
en una nueva produccién: en los dos casos, para ser cam-
biado. Deja de ser en si mismo su propio fin, pierde su

«valor de uso».?

Algunas lectoras recordardn que la del propio Lyotard

(el juego) estuvo por un tiempo en el centro de disputas

disciplinarias por lo demas muy poco novedosas: frente

a la vieja amenaza del sofista (ahora “el posmoderno”) se

12
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renovaron las pretensiones metafisicas de un saber eter-
no, cientifico e irreductible a la mera técnica y a la mera
economia. Tales antagonismos disciplinarios quedaron
consagrados para el presente informatizado en libros y
articulos que, en virtud de su forma mas que de su con-
tenido, parecieran confirmar la colusién de la filosofia
contempordnea con lo que Lyotard llamaba la condicién
posmoderna (del saber), donde es ni mas ni menos que
un filésofo Richard Price, el creador y CEO de Acade-
mia.edu:

una empresa que ha hecho de la medicién algoritmica su
principal forma de relacionarse con sus “usuarios” [...],
transformando la cuantificacién que odiamos cuando nos
la imponen (la comisién nacional de ciencia y tecnologia
de cada pais o de cada universidad) en algo omnipresente,

ineludible y atractivo, cuando no deseable.*

¢Es mera casualidad que sea un filésofo el que hace caja
con el deseo y la subjetividad asociados a la condicién
intelectual?, ses casualidad que, gracias a una activa mis-
tificacién de las publicaciones académicas, la universidad

3. ). F. Lyotard, La condicién posmoderna (Madrid: Catedra,
2006).
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de hoy sea el emplazamiento idéneo para “enarbolar la
causa de los oprimidos y subalternos sin preguntarse por
el propio lugar en el puesto de produccién”?® Para Rodri-
guez Freire estd claro que una interrogacion efectiva de
la condicién intelectual contemporanea implica compro-
meterse con una politica de la escritura que logre sustraerse
al modo de produccion académico capitalista. En afinidad
con esta vision, el presente volumen de Las Lecturas de
Sileno ofrece a sus lectores una pluralidad de ensayos,
tentativas y reflexiones lidicas en torno a la tarea de
pensar —que concebimos mds como condicién pirata que
como condicién intelectual- en didlogo con un movi-
miento amplio —transdisciplinario y transnacional- por
la cultura libre. De modo mds particular, nos interesa
aqui evidenciar la posibilidad de situar criticamente los
proyectos de investigacién filoséfica que se desarrollan
en el entorno universitario a partir de una reflexién
sobre el proceso de produccién, circulaciéon y recepciéon
de los saberes académicos contemporaneos. Los ensayos
reunidos en este volumen son resultado del proyecto de
investigacién: Filosofia de la prictica editorial: acceso

4. Raul Rodriguez Freire, La condicion intelectual. Informe
para una academia (Santiago de Chile: Mimesis, 2019), 13.
5. Rodriguez Freire, La condicion intelectual, 21
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abierto y diversidad en perspectivas criticas (2019-2021),
financiado por la Direccién de Investigacién y Posgrado
de la Universidad Iberoamericana Ciudad de México.
Desde sus propios temas de investigacion filoséfica las
autoras y el autor responden a la pregunta de cémo y
por qué ocuparse, no sélo en el registro ideal de la teo-
ria sino también en su registro material, que no es otro
que la practica, de cuestiones editoriales en apariencia
secundarias, meramente instrumentales o de plano irre-
levantes para el quehacer propiamente filoséfico. Por su
escucha inteligente y su hospitalidad con respecto a esta
propuesta agradezco al coordinador de la coleccién, el
doctor José Luis Barrios Lara. A Cesare Gaffurri Olda-
no por su correccién y cuidado en la edicién de este libro
y, por su paciencia y eficacia, agradezco a Sandra Loyola
Guizar. Por su solidaridad continuada e imprescindible
interlocucién agradezco a mis apreciados colegas del De-
partamento de Filosofia.

Gabriela Méndez Cota
Ciudad de México, agosto 2020
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EXPERIENCIA DEL LIBRO Y PROFANACION DE LA
MISTICA DEL AUTOR

SANDRA HERNANDEZ REYES

He sofiado muchas veces con encontrar el
Libro, el Libro absoluto y perfecto, ese que
hemos buscado mas o menos conscientemente
durante toda la vida en todas partes, en todas
las librerias y en todas las bibliotecas. Es un
libro ilustrado, como los viejos libros para
nifios de mi coleccion; y en el suefio lo tengo
entre mis manos y lo hojeo cada vez con mayor
placer. Asi seguimos buscando sin cesar por
afos, hasta que comprendemos que ese libro no
existe en ninguna parte y que el unico modo de
hallarlo es escribirlo nosotros mismos.

Giorgio Agamben

1
La modernidad capitalista, o la instauracién de la idea
de un flujo constante y cambiante de los hechos orien-
tado al desarrollo econdémico, nos habia convencido

17
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de que la légica racional y natural de la historia consistia
en avanzar, en una marcha imparable hacia estadios mas
avanzados de la industrializacion, lo cual se traduciria en
una mejora constante en el nivel de vida de las socieda-
des y los individuos. Privilegiar el progreso en aras de la
modernizacion significaba que la vida debia someterse
a una explotacion acelerada de la fuerza de trabajo y de la
naturaleza para lograr novedades tecnoldgicas y produc-
tos desechables que a su vez generarian nuevas necesida-
des y mantendrian en movimiento infinito la maquinaria
del progreso. Tal sentido de la modernidad no habria
sido posible si la totalidad del mundo conocido no se hu-
biera convertido en la suma de potenciales mercancias.
Lo cual hace pensar en lo estratégico del proceder de Karl
Marzx al colocar, en la primera parte del primer tomo de
El capital, la discusién sobre las mercancias como centro
de gravedad de la reproduccién del capital. En efecto, la
primera operacién del capitalismo es convertir en poten-
cial mercancia todo lo existente, esto es, en algo suscepti-
ble de ser inscrito en la légica de la ganancia.

La conversién del mundo en mercancia puede enten-
derse como un proceso de fetichizacién, donde la mer-
cancia deja de ser simple materia y se convierte en un
fetiche cuyo valor ya no puede calcularse con base en los
costos de produccién: se ha convertido en una entidad

18
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auténoma, con atributos misticos y teoldgicos. De ahi
que Walter Benjamin llegara a exponer que el capitalis-
mo funciona como una religién que promueve la culpa
y ofrece redencién a través de las mercancias transfor-
madas en fetiches.! Para lograr la redencién no basta con
un mundo de potenciales mercancias, sino que resulta
necesaria cierta mistica del producto para que, una vez
manufacturado, multiplique su valor y sea capaz de ge-
nerar plusvalia. Tal es la mistica de la fetichizacién que
tiene como mecanismo el ocultamiento de la fuerza de
trabajo que hace posible una mercancia, y tiene como re-
sultado un aparecer de esta ultima como creacién espiri-
tual independiente. Sélo la borradura de la red material
de trabajo permite que los productos sean comprendidos
o interpretados como si lo Gnico que hubiera detris de
ellos fuera la mente, ya sea la de la corporacién, la firma,
la marca o el individuo genial.

Partiendo de que, desde sus inicios, el libro ha estado
subsumido en la l6gica del capital queremos ocuparnos
de la problemitica de su fetichizacién. Entre los mecanis-
mos de la fetichizacién del libro estan el ocultamiento yla
negacién de la mediacién editorial que lo hace posible, es

1.  Walter Benjamin, “El capitalismo como religién”, en Ange-
[us Novus (Granada: Editorial Comares, 2012).

19
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decir, de la creatividad del trabajo en un sentido material
y relacional. Creemos que lo que la religion capitalista ha
querido mantener oculto para hacer funcionar su mistica
debe ser profanado y expuesto a través de nuevos usos que
si den cuenta de los cuerpos que se mantienen actuantes
a través de la materialidad del libro. Para Giorgio Agam-
ben, profanar significa “abrir la posibilidad de una forma
especial de negligencia, que ignora la separacién o, sobre
todo, hace de ella un uso particular”.? La profanacién se
lograria haciendo un uso completamente incongruente
de lo sagrado, por lo que seria indispensable hacer un uso
diferente de los libros para arrancarlos de la consagraciéon
que los hace fetiches. Sin embargo, a fin de desmontar
efectivamente el efecto de la religién capitalista, tal vez
sea la privacion de una experiencia colectiva de la lectura
y la escritura la que deba ser profanada, pues es esa pri-
vacion la que en el fondo ha consagrado el mundo como
objeto de valor de cambio.

2
Aunque el libro mantenga cierta aura de no ser mercan-
cia porque atafie al espiritu humano o al conocimiento

2. Giorgio Agamben, Profanaciones (Buenos Aires: Adriana
Hidalgo, 2005), 99.

20
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en un sentido ideal, histéricamente no escapd a su trans-
formacién en fetiche. Fetichizar las relaciones econémi-
cas equivale a negar las condiciones de produccién que
atafien al libro, esto para presentarlo como una entidad
auténoma o producto de la voluntad creadora de autores
desencarnados. Como resultado, se adjudica al autor una
capacidad creadora especial y Unica, cuasi teoldgica, cuya
voluntad creadora queda manifiesta en su obra, y ello
a su vez permite que a los autores se les considere como
“los titulares trascendentes de una capacidad de actuar
o de producir obras”,’ las cuales a su vez se ajustan al for-
mato fijo que conviene a los marcos econémico-juridicos
de la propiedad intelectual. No por nada, Benedict An-
derson sostuvo la interesante hipdtesis de que los libros
impresos permitieron la emergencia del capitalismo, al
cual denomina print capitalism. S6lo cuando el autor es
concebido mediante la mistificacion del capital, como un
sujeto espiritual, cuya voluntad creadora se pone en acto
en un libro, es posible pensar el libro como una creacién
independiente de la cadena de produccién material y co-
lectiva que le permite aparecer y circular como si flotara.
No podemos ignorar, claro, que el autor de carne y hueso

3. Giorgio Agamben, “Arqueologia de la obra de arte”, en

Creacién y anarquia (Buenos Aires: Adriana Hidalgo,
2019), 26.

21
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ha sido mistificado sin por ello dejar de ser también su-
jeto de explotacion. En este sentido, en lugar de referirse
al autor de carne y hueso, Michel Foucault hacia refe-
rencia a la funcién autor, haciendo énfasis en el modo de
existencia, circulacién y funcionamiento de discursos en
de una sociedad.* La mistica religiosa del capital puede
hacer olvidar esta funcién discursiva del autor, lo cual
a su vez nos priva de una experiencia activa de lectura,
en el sentido de no solamente consumir ideas de otros
en forma de libro, sino de contribuir activamente a la
red material, compleja y a menudo conflictiva a la que
nos integramos cuando leemos y trabajamos con libros.
El tedrico de medios Gary Hall ha senalado que, junto
con otras categorias como la originalidad, el canon, la
disciplina, lo humano, la universidad, la biblioteca, la
casa editorial, la imagen del autor propietario es par-
te de un imaginario liberal capitalista que acompana y
garantiza el dominio de una imagen del libro impreso
como objeto terminado o fijo. Janneke Adema sefiala
por su parte que dentro del sector econémico de las in-
dustrias creativas, el concepto de “creatividad” se halla
fuertemente arraigado a esa imagen, el cual es el pilar del

4. Michel Foucault, ;Qué es un autor? (Coérdoba: Cuenco de
Plata, 2010).
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marco econdémico-juridico de la propiedad intelectual.
Uniéndose a otras voces criticas de la actualidad, Hall y
Adema enfatizan que en el modelo neoliberal la nocién
de autor postula al individuo como tnica fuente y ori-
gen de la creatividad, asumiendo a los individuos como
sujetos auténomos que sélo dependen de si mismos, por
lo que ignoran las relaciones materiales y la dimensién
editorial, claramente colectiva, de la emergencia de esos
sujetos. Ante esta problemadtica, ;qué puede aportar la
filosofia?

3
Puede tener razén el filésofo italiano Agamben cuando
propone que la forma de retraerse a la religién capitalista
es la profanacién de lo espiritualizado. Entre las formas
de profanacién que menciona Agamben estin el con-
tacto y el juego, donde “gracias a la sustitucién” se abre
la posibilidad de un uso nuevo.’ En esta perspectiva, la
creatividad no significaria la capacidad de producir algo
original —si por original entendemos algo unico que sale
de la cabeza de un sujeto- sino la posibilidad de jugar con
las posibilidades existentes. Ahi donde las posibilidades

5. Agamben, Profanaciones, 101.
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son reducidas, la exigencia de juego es mayor. Si, por
ejemplo, el trabajo editorial tiene posibilidades limitadas
en cuanto al formato del texto, la seleccién tipogréfica,
el material para impresion, el color del papel, se enfrenta
a una exigencia mayor de realizar juegos creativos. El
problema para Agamben es que al menos el juego estaria
“en decadencia en todas partes’, es decir, que “el hombre
moderno ya no sabe jugar”, lo cual produce una angus-
tiante desesperaciéon. De ahi que, mis que esperada, la
posibilidad de la profanacién deba ser buscada. La bus-
queda de una profanacién, en tanto busqueda de otros
usos, equivaldria a la busqueda de posibilidades para
pensar modos diferentes de relaciéon que generen nuevas
formas de vida. Por tanto, no se trata de volver a nin-
gun origen natural (digamos, cuando el hombre si sabia
jugar), sino de abrir posibilidades para pensar nuevos
modos de relacién que escapen a la légica de fetiche vy,
por lo tanto, que no bloqueen la experiencia ni nieguen
la red de relaciones que implica el trabajo editorial y su
produccién creativa como condicién de aparicién del
libro. Agamben tiene muy presente que el libro es un
dispositivo limitado que, sin embargo, posibilita encuen-
tros. No se trata de encuentros fisicos ante personas sino
encuentros en el dispositivo. Se trata de encuentros de
Quodlibet, de cualquiera que pueda, sin estar ligado a un

24
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grupo particular o tener caracteristicas que lo distingan.
Estos son los encuentros que le interesan y para los cuales
da forma a sus libros. Desde ellos es posible afirmar que
ha sido erréneo considerar el papel de la practica edito-
rial como algo irrelevante o menor en comparacién con
el papel espiritualizado del autor como portador de la
voluntad creadora y original.

4
Al problematizar la ontologia clésica aristotélica de la
potencia (dynamis) y el acto (energeia), Agamben nos ayu-
da a pensar en la fetichizacién del libro. Esta operaciéon
consiste en presentar el libro como acto acabado, como
una obra que brota de la voluntad de creacién del au-
tor como ente auténomo espiritualizado, negando asi la
potencia, es decir, las condiciones materiales de la pro-
duccién editorial. La operacién mistificante transforma
ideoldégicamente la ontologia del libro que ha sido pensa-
da desde la relacién categorial acto-potencia y lo divide
en dos momentos perfectamente bien identificados. El
primero haria referencia a la génesis en los borradores y
esbozos, aquello que puede llegar a ser libro. El segundo
seria el acto, ahi donde la posibilidad adquiere forma y
materialidad concreta. En estos términos, una vez llega-
do al acto es que existe el libro y puede ser reconocido en
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la cultura. Agamben problematiza esta binariedad con la
que es pensado el libro, y propone que entre la potencia
y el acto no hay precisamente dos momentos separados
de libre transicién, sino que hay una tensiéon que sostiene
ambos puntos. De este modo la relacién acto-potencia
se complejiza porque la potencia no se agota cuando el
texto llega a ser libro, perviviendo en la obra (energeia)
un resto de la potencia (dinamys). El libro deberia ser
comprendido mis bien como un hibrido entre el acto y
la potencia, entre lo ya realizado y el momento que le ha
precedido, pues para Agamben “la potencia no desapa-
rece, sino que se mantiene y danza, por asi decirlo, en el
acto” y se percibe en y con “la experiencia de la materia”.®
Con Agamben, podriamos pensar la prictica editorial
como eso que ha quedado oculto pero no ha dejado de
actuar, pues ronda como espectro al libro impreso, ron-
da y baila entre sus pdginas, y de ese modo permanece
en la materialidad del libro, incluso del libro digital. El
trabajo editorial se mantiene vivo en el texto y de hecho
es el trabajo que logra materializar el libro. Se trata de un
trabajo en red que permite la produccién, en el sentido
latino de pro-ducere, poner o traer ahi adelante.

6. Giorgio Agamben, El fuego y el relato (Madrid: Sexto piso,
2014), 77.
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5

La filosofia de la practica editorial se pone en juego en
el como habrd de ser presentado un pensamiento que
aspira a ser mas que una filosofia académica, y busque
ejercitar una prictica que vincule la vida con el pensa-
miento en acto. En este sentido, la prictica filosofica de
Giorgio Agamben podria estar determinada por practi-
cas editoriales no convencionales. Todo parece indicar
que Agamben evita la organizacién asfixiante y repeti-
tiva de un libro filoséfico que avanza de modo rigido en
la demostracién logica de su argumento y sin importar
que llegue a estar conformado con cientos de pédginas.
La mayor parte de sus libros tiene estructuras pequefias
y potentes, cargadas de intensidad, mas que largos ar-
gumentos logicos con adscripciones disciplinarias. Sus
trabajos editoriales parecen dirigir el pensamiento hacia
una suerte de ventanas y no tanto a conclusiones seguras.
Un ejemplo de esto es la estructura de La comunidad que
viene con diecinueve apartados o veinte si incluimos un
comentario o estudio final. Una estructura similar la en-
contramos en Lo abierto, donde aparecen veinte apartados
muy breves, mientras que Profanaciones cuenta con diez.
Otras estructuras son las que encontramos en Signatura
rerum, con tres capitulos, Karman con cuatro y Creacion y
anarquia, con cinco.

27



Filosofia pirata y trabajo editorial

No es posible decir que en sus publicaciones exista
un ordenamiento continuo que podamos rastrear y
descifrar, que en aquellos aios Agamben trabajé asi y
luego optd por esto otro, pero si es verdad que podemos
observar la preferencia por la brevedad y lo que podria
ser la exploracién en terrenos frecuentemente ajenos a
la filosofia académica o de temdticas en las que existe
poca investigacién filoséfica. Hay otro tipo de libros
que Agamben ha publicado, aquellos que resultan de
agrupar tematicamente algunos de sus ensayos o articu-
los que han sido publicados previamente, como sucede
en Medios sin fin'y La potencia del pensamiento. En este
ultimo, el Unico articulo inédito es el que le da titulo al
libro. Este tipo de ediciones serian mds cercanas a una
suerte de auto-compilaciones pero que coinciden con
temadticas presentes y recurrentes durante afios en los
intereses de Agamben, de ahi que también sean una es-
pecie de arqueologias del si mismo; tal como lo expone
en Autorretrato en el estudio. Todos estos ultimos trabajos
comparten con los anteriores la conjuncién de articulos
cuya caracteristica general es la brevedad. En sintesis,
podriamos decir que la practica editorial en los textos de
Agamben no busca presentar libros voluminosos sino
breves incursiones en temadticas que quedan abiertas
como un poema de final imposible. La filosofia editorial
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de Agamben funciona como una invitacién al didlogo
con el lector desde la construccién ya no de tratados
sino de formaciones constelares, que a pesar de tener su
propio camino y estructura también se dirigen hacia la
creacion de aperturas fuera de los libros. Aunque el pen-
samiento del filésofo italiano no es para nada simple,
la invitacién es a pensar fuera del texto, a mantenerse
en la experiencia del pensamiento en y a través del dis-
positivo libro que funcione como ventanas que abran
nuevas posibilidades del pensamiento, ventanas donde
sean abiertas posibilidades a lo mesidnico, en el sentido
en que Walter Benjamin lo llegé a plantear.

6
Como lo hace evidente el trabajo de Agamben, la cues-
tién editorial no se limita a cuestiones externa o secun-
darias al pensamiento. En Agamben encontramos un
juego recurrente de pensamiento que conlleva trans-
formaciones editoriales, incluso en formatos con alter-
nativas muy limitadas, como bien puede observarse en
la singularidad del prélogo de El uso de los cuerpos. Si lo
comparamos con las advertencias o los prefacios que
acompanan otros de sus libros, vemos que tiene caracte-
risticas editoriales diferentes. En primer lugar, el térmi-
no proélogo no es usual y en su lugar podemos encontrar
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prefacios y advertencias que también son muy breves. En
segundo lugar, aunque dejemos de lado que estd en letras
cursivas en su totalidad, debemos destacar que siendo un
prélogo breve —de once paginas en la edicién de Adriana
Hidalgo-, estd compuesto de ocho apartados numerados,
algo poco frecuente y de hecho inusual no sélo en la serie
Homo Sacer en particular sino en la obra agambeniana
en general. Esto hace pensar que son indicaciones para
ubicar este prélogo como de especial importancia en la
serie 0 que, cuando menos, se trata de un elemento sin-
gular en el mismo libro. Ademds de un prélogo al libro,
también podria ser considerado y leido como un estudio
introductorio que permite situar la discusién de toda
la serie, ubicado justo en el ltimo volumen de ésta. La
serie Homo sacer es el proyecto mds extenso de la obra
de Agamben. En lugar de una secuencia cronolégica,
le fue asignado un orden estructural independiente del
ano o momento de aparicién. Agamben incluso mostré
indecisién en cuanto al lugar que ocuparia en la serie el
volumen titulado El reino y la gloria, al que primero se le
asignd el lugar I1, 2 y luego de la aparicién de Stasis le fue
reasignado otro sitio, quedando finalmente en el I, 4. La
serie alcanz6 los nueve libros divididos en tomos y vola-
menes ([; 11, 1, 2, 3, 4, 5; [I; IV, 1, 2), y aunque se trata de
libros que desarrollan un tema singular, comparten un
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tipo de estructura que los hace editorialmente diferentes
a los demads. Los capitulos tienen titulo, pero carecen de
subtitulos en las secciones de cada capitulo, y en lugar
de eso cada capitulo tiene sus propias subsecciones nu-
meradas: 1.1, 1.2, 1.3, etcétera. En el caso de Altisima po-
breza ocurre en cambio que un capitulo tiene secciones y
cada una de estas tiene numeracién que en cada capitulo
siempre comienza desde uno. En los dos libros mencio-
nados Agamben introduce secciones sin numeraciéon
que pueden ser una especie de digresiones o profundi-
zaciones en algin punto cuando lo considera necesario,
en esos casos suele marcarlos con una aleph. También,
puede introducir entre capitulos, ademads de las aleph o
digresiones, una seccién sin numeracién denominada
“Umbral”, como sucede en El reino y la gloria, o los “Inter-
medios” que utiliza en El uso de los cuerpos que si cuentan
con numeracién continua.

7
Ahora bien, squé tanto profana Agamben la espiritua-
lizacién de la imagen del filésofo-autor propietario de
sus ideas? El fil6sofo ciertamente ha reflexionado sobre
la autoria partiendo de lo que Foucault habia senalado
acerca del nombre de autor, a saber, que no se refiere al
individuo real y exterior que escribe un texto sino
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al modo de existencia, de circulacién y de funcionamien-
to de determinados discursos dentro de una sociedad.
Agamben parece suscribir esta perspectiva, a su manera,
cuando escribe que el autor no es otra cosa que un testigo
que da testimonio de su ausencia, alguien que ocupa el
puesto de un muerto:

El autor senala el punto en el cual una vida se juega en
la obra. Jugada, no expresada; jugada, no concedida. Por
esto el autor no puede sino permanecer, en la obra, in-
cumplido y no dicho. El es lo ilegible que hace posible la
lectura, el vacio legendario del cual proceden la escritura
y el discurso. El gesto del autor se atestigua en la obra a
la cual, acaso, da vida como una presencia incongruente

y extrafia.’

Sin duda la posicién compartida por Foucault y Agam-
ben es de alguna manera una contribucién a la transfor-
macién de la funcién autor en la actualidad, sobre todo
en cuanto a que su funcién como gesto tiene un carcter
eminentemente ético en el sentido de responsabilidad de
lo escrito. Pero, por otro lado, la concepcién ética del autor

7. Agamben, Profanaciones, 85, 90-91.
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y sobre todo su funcién como gesto, parecen reconducir-
nos a una variacion de la espiritualizacién del autor que lo
instala nuevamente como sujeto no presente pero que llega
espectralmente como duefio y responsable de su obra. De
este modo el gesto parece interpretable como la exposicién
mas acabada de lo que Derrida coloca en el terreno de lo
que se hace presente como espectral, cuya “espectralidad
reside en el hecho de que un cuerpo no estd jamas presen-
te por él mismo, por lo que él es. Aparece desapareciendo
o haciendo desaparecer lo que representa: lo uno por lo
otro”.# Y es que al menos en el caso de Agamben la posi-
cién del autor como la figura central en la produccién del
libro parece indiscutible pues, segiin su perspectiva, el li-
bro antes de llegar a ser impreso (acto) fue precedido por
la posibilidad de llegar a ser, de las ideas surgidas en la
mente de un escritor (potencia). Eso que precede al libro
impreso es, para el filésofo italiano, como un “premun-
do” o “submundo” donde reinan los cuadernos, esbozos,
borradores y un sin nimero de escrituras carentes de
un “estatuto legitimo”, hasta ese momento sélo hay un
estadio de momento previo a la actividad creativa que
no siempre es reconocido, ya que en nuestra cultura el

8. Jacques Derrida, Fuerza de ley. El fundamento mistico de la
autoridad (Madrid: Tecnos, 2008), 106.
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valor del libro se remite a la materializacién final, cuan-
do el libro se presenta en forma acabada o més bien como
mercancia.” Aqui podemos notar que, para Agamben, el
trabajo editorial no seria parte de lo que constituye al
libro antes de su aparicién impresa, pues para él toda la
importancia recae en el trabajo del autor y sus apuntes
previos.

8
Con Agamben y Foucault lo que se presenta en tltimo
término como una posicién ética podria en realidad ser
el disimulo de una exaltacion filoséfica del autor como
sujeto humano. El teérico de medios Gary Hall ha sefia-
lado que, pese a que diversos filésofos, tanto de la teoria
critica como continental, llevan ya numerosas décadas
cuestionando el concepto de lo humano, han dejado in-
tacto el modo de investigacién y produccién de la pro-
pia filosofia que, en su mayor parte, estd vinculada “a la
idea del autor human(ista) indivisible, individual y li-
beral”.® Las ideas, las teorias y los conceptos filosoficos
se crean, desarrollan, publican y difunden, es decir, la

9. Agamben, El fuego y el relato, 69.
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forma de crear, desarrollar y diseminar teoria y concep-
tos tedricos no ha sufrido transformaciones significa-
tivas en la prdctica, sino todo lo contrario. Hall enfatiza
la continuidad del modelo capitalista de produccién de
teoria en el contexto universitario, tanto en lo relati-
vo a la produccién inicial de sus textos que se conciben
habitualmente en solitario, encerrados en un estudio
o un despacho y que son concebidos para realizar una
aportacién contundente, de autoridad y magistral al
conocimiento. A esto se suma el formato material, que
queda fijo en textos papirocéntricos, y que no hace sino
reforzar su atribucién a seres humanos cuya identidad
individual pareciera unificada y presente, o al menos lo
suficiente para no dudar de la originalidad y propiedad
de una obra. En esta perspectiva, profanar la espiritua-
lizacién de la figura del autor tendria entonces que ir
mds alld de experimentar con modos no convencionales
de organizar el pensamiento en libros; tendria que ex-
hibir la inscripcién material de esos libros y sus autores
en una red de intercambios concretos de trabajo creati-
vo, pues como escribia Walter Benjamin, “cuanto con

10. Gary Hall, “Pirate Radical Philosophy”, Radical Philoso-
phy, s/p. https://www.radicalphilosophy.com/commen-
tary/pirate-radical-philosophy-27highlight=Gary%20Hall
(Consulta: 16 de junio de 2020).
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mayor exactitud conozca de este modo su puesto en el
proceso de produccién, menos se le ocurrird pensar en
hacerse pasar por un «espiritual»”.!" En la profanacién
de esta espiritualizacién y en el reconocimiento de la
cadena de fuerza de trabajo tanto activo como creati-
vo, Benjamin encontraba que las relaciones que antes
se jugaban y se mantenian podrian llegar a cambiar, al
punto de que, comprendiéndose como trabajadores, las
y los autores pudieran experimentar su solidaridad con
el proletariado, es decir, con otros productores que antes
no significaban mucho para el trabajo intelectual.

9
La propuesta de desplazarnos del libro como objeto,
mercancia o bien de consumo, a la idea del libro como
experiencia permite asumirnos a nosotros mismos como
participes de una red de relaciones que para reproducirse
requiere de la creacién de nuevas escrituras y formas de
vida. La relacién con el libro seria parte de un juego que
no se agota, sino que continua, ampliando sus posibilida-
des de crear. Si profanamos la idea espiritualizada del au-
tor y la reemplazamos por la idea de un proceso colectivo

11. Walter Benjamin, El autor como productor (México: ftaca,
2004), 60.
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de creacién editorial, nos abocamos a comprender que
la vitalidad del pensamiento filos6fico llama a la crea-
cién de nuevas practicas de escritura que apuesten por
la experimentacién dentro y mas alld de los aspectos co-
nocidos de la dimensién editorial: desde la capitulacién,
el cuestionamiento a las grandes estructuras légicas que
se reconocen como libro, el modo de argumentar y la
deconstruccién de las fronteras disciplinarias, hasta la
eliminacién de la mayor cantidad de errores, la seleccion
del tipo y color de papel, los disefios interiores y exte-
riores, ilustraciones y colores de la portada, ademds de
colocar al libro en una u otra coleccién o serie segun sea
el caso. Una mirada a este proceso de trabajo grupal o
en equipo rompe con la fetichizacién del libro como co-
municacién de autor con su publico lector y en su lugar
puede exponer lo que el libro es en realidad: un trabajo
coordinado de produccién que no cesa de encontrarse
cuando es producido. Ademis, la etapa de edicién en la
que llega a intervenir el autor reiteradamente nos hace
entender al autor como un elemento dentro del proceso
de produccién editorial.

¢Qué significaria otorgar reconocimiento y justicia a
los multiples cuerpos que hacen posible la experiencia de
la lectura? No es facil asimilar el modo ni la importancia
de hacer algo asi en medio de una larga tradiciéon que
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nos ha enseniado a pensar en la légica del libro fetiche,
y que en el contexto académico nos demanda operar
como individuos auto-suficientes y competitivos. Sin
embargo, alrededor del mundo han surgido algunas
iniciativas académicas en Humanidades que pugnan por
poner en practica, mediante el trabajo editorial auto-ges-
tivo, la idea del autor no como origen tltimo sino como
parte de una red extensa cooperativa que hace posible
nuevos usos del libro. Mattering Press, una editorial aca-
démica autogestiva fundada en 2012 y especializada en
estudios sociales y culturales de la ciencia y la tecnolo-
gia, representa un ejemplo de estas iniciativas, las cuales
trabajan con un modelo de produccién que se basa en la
cooperacién y la erudicién compartida. Janneke Adema
sefiala que el sustento tedrico de esta propuesta descansa
en el empleo de dos conceptos feministas interrelaciona-
dos: materia y cuidado. El supuesto “materia” se entiende
como inherentemente situado y, por lo tanto, permite
visibilizar nuevas relaciones y configuraciones del mun-
do. Sin duda son “feministas” los esfuerzos por pensar
y proponer alternativas a la construccién capitalista de
autor y del libro, en la medida en que proponen formas
de colaboracién, creatividad y desarrollo en torno a las
iniciativas de acceso abierto en un sentido relacional,
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ético y creativo méds que meramente distributivo.”? En
este sentido, la politica editorial de Mattering Press tie-
ne una base en éticas del cuidado, que se interesa por la
inclusién y el reconocimiento de todos los agentes invo-
lucrados en la produccién del libro: no sélo autora y auto-
res sino también revisores, programadores, disenadores,
etcétera. Aqui el énfasis no estd en el producto como en
el proceso y en las diversas relaciones implicadas en el
proceso de produccién de conocimiento."

10
Estas lineas se escriben en medio de la pandemia co-
vid-19, cuando las restricciones sociales para la convi-
vencia, el confinamiento y la suspension de actividades
laborales y empresariales han hecho mis evidente que

12. Carys ). Craig, Turcotte, ). F., y Coombe, R. J., “What’s
Feminist About Open Access?: A Relational Approach to
Copyright in the Academy”, Feminists@law, vol. 1, nim. 1
(19 Jul 2011).

13. Janneke Adema, “The Ethics of Emergent Creativity: Can
We Move Beyond Writing as Human Enterprise, Commo-
dity and Innovation?”, en Whose Book is it Anyway? A view
from elsewhere on publishing, copyright and creativity, Ja-
nis Fefferies y Sarah Kember, coords. (Cambridge: Open
Book Publishers, 2019), 73-74.
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nunca la importancia de la responsabilidad de las em-
presas por sus trabajadores y sus condiciones de vida.
Pero también han evidenciado que el poder de consumo
no se agota en el producto comprado, sino que activa
una red de relaciones comerciales, laborales y producti-
vas en general, que el s6lo hecho de comprar, nos hace
parte de ella. Reconocernos parte de esa red no sélo
permite el reconocimiento de elementos actuantes antes
invisibilizados sino que ademds nos llama a la busqueda
de relaciones justas. La profanacién de fetiche libro nos
lleva pues a ser una parte activa con esa labor editorial
productiva y establecer nuevos vinculos con ella hacien-
do posibles nuevos usos. Pese al innegable predominio
de los conceptos y formas mds convencionales de crea-
cién, composicién, publicacién y circulacién del libro,
los cuestionamientos no han dejado de suceder. Ya estin
en marcha numerosos esfuerzos por pensar al libro y
al autor de manera diferente, en algunos casos con el
fin de visibilizar y valorar el trabajo editorial que hasta
hace poco habia quedado invisibilizado. Ellos sugieren
dos caminos a futuro. El primero de ellos es estudiar
las iniciativas existentes y sumarse al esfuerzo de iniciar
y sostener proyectos donde las légicas de explotacion,
ocultacién e inequidad sean reemplazadas por practicas
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de cuidado y atencién. El segundo camino es que quie-
nes hacemos filosofia hagamos una reflexién mucho
mas amplia, decidida e informada sobre el modo en que
nos hemos relacionado con la prictica editorial, y en que
nuestras practicas de lectura y escritura nos hacen cém-
plices de la fetichizacién de las relaciones sociales.
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LA PRACTICA EDITORIAL
EN TIEMPOS BIBLIOMETRICOS

SANDRA LoyoLA GuizAR

Entonces sélo tengo un consejo

que darle, Appleby.

iPublique! {Publique o muérase!

Asi es como funciona el mundo académico en
nuestros dias.

David Lodge

Editing is the culmination of choices
it shouldn'’t be the fixing of problems
(Kurg Enghfer, editor de Bowling for
Columbine y Fahrenheit 9/11)

Entre un libro y quien lo lee hay demasiados obsticulos;
no terminaria de enumerarlos. Una vez superados algu-
nos de ellos, lograda la adquisicién del libro y la disposi-
cién para su lectura, comienza la distraccién. El mundo
circundante estd lleno de estimulos que parecen nifios pi-
diendo a gritos desesperados nuestra atencion: el aire que
seca los ojos, la postura que cansa, un pendiente que poco
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a poco acapara la mente, el timbre que suena; el celular
que vibra, la calle que murmura, el cansancio de la mano
y el musculo del ojo con el cual recorremos las lineas a
toda prisa. El oficio editorial consiste primeramente en
recordar esta experiencia casi imposible que es leer.

Leer es una de las actividades mds ambiciosas para el
cerebro: supone un intenso trabajo cognitivo que, entre
otras muchas consecuencias, aumenta el flujo sanguineo
de diferentes areas del cuerpo. Quien edita se acerca al
texto como los cirujanos al cuerpo. No hay nada que pue-
da hacer para garantizar una experiencia plena de lectura
y, sin embargo, el oficio consiste en encargarse de que,
una vez presentes la atencién y la disposicion a leer carac-
teres impresos en papel o iluminados en una pantalla, la
experiencia suceda con comodidad, con calidad. Para ello
se cuidan el tamafo de la letra y la longitud de las lineas:
para que su horizontalidad no haga girar a la cabeza y el
0jo no se agote. Se vigila el espacio entre letras (fraking) y
entre palabras (kerning), y se revisa que la caja tipografica
permita descansar los dedos que tomardn el libro, sin cu-
brir el cuerpo de texto. Para que el ojo del lector no vaya
unay otra vez sobre la misma linea se examina la claridad
de las jerarquias tipograficas en los titulos y subtitulos,
y se eliminan palabras o caracteres que se repiten simé-
tricamente en dos renglones seguidos. La precision debe
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ser quirurgica, aunque no conviene ser perfeccionista u
obsesivo, pues aunque se piense lo contrario, la practica
estd irremediablemente minada de fiascos.

Editar es un oficio que consiste fundamentalmente
en cometer errores, al tiempo que se cuidan los errores
de los demis. Los editores recibimos textos y el proceso
editorial convierte esa escritura, mas o menos dispersa o
desastrosa, en articulos de investigacién, libros o revis-
tas: en mercancias u objetos culturales. De manera que
el oficio editorial consiste en administrar, de un modo
creativo, la asumida mediocridad de toda escritura.
Puesto que la errata estd asegurada, se deben administrar
imperfecciones en un proceso donde se involucra todo un
equipo que produce las publicaciones, pero que debe pasar
desapercibido. En efecto, se piensa que el anonimato del
trabajo editorial es proporcional al resultado final: mien-
tras mds ausente se perciba el equipo detras de cada texto,
mejor se supone que es su desempefio. Y, sin embargo,
s6lo desde este lugar invisible se comprende que ningin
escritor o escritora es en sus cuadernos lo que vende en
los estantes.

Editar atiende a la pregunta por el sentido mismo de la
escritura, que fundamentalmente tiene que ver con la lec-
tura. El proceso editorial media de muchas maneras la rela-
cién entre los productores y los consumidores de escritura.
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En este sentido el editor también es el primer lector: un lec-
tor prismaético que se coloca en el lugar de quien comprara
el libro, de quien lo financia, de quien lo distribuye, de la
institucién o casa editora. El editor piensa todo el tiempo en
la pregunta: ;Quién va a leer este libro?, sa quién le podria
interesar este contenido? Entonces se traza una estrategia
editorial; para que si algtn dia el libro se cruza con un lec-
tor, su 0jo, su cerebro, su torrente sanguineo, su mano y su
mente no se agoten mds rapido de lo necesario. Elige un
papel cuyo gramaje no lo vuelva demasiado pesado, pero
cuya porosidad tampoco absorba las tintas; elige un formato
que permita su transportacién, que permanezca abierto y
facilite leer mientras se carga, pero que no afecte el material
gréfico si es que se exhiben, imdgenes, mapas o infografias
cuidadosamente disefiados, asentados y con suficiente re-
solucion. Pero también cuida la concordancia entre el dis-
curso y el material gréfico, el orden de los pies de imagen, la
coherencia entre el tipo de contenido, el costo, el diseno, la
forma de distribucién, los mecanismos de financiamiento,
el registro de derechos de autor y el publico objetivo a quien
se dirige.

Etimoldgicamente, “editar” tiene que ver con hacer pu-
blica alguna cosa, con separar de lo interior, hacer salir,
sacar a la luz publica; lo contrario a editar es lo inédito,
que es lo que no tiene publico todavia, que esta en algin
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interior, sin luz, todavia oculto. Editar tiene que ver con
el publico, con compartir, con dar y configurar o ubicar
espacios publicos. El quehacer consiste en volver publico
algo que no lo era y saber que una vez que la escritura
conviva con otras, entonces podra o tendra que ser leida
y establecer didlogos con otras escrituras. Planear estas
interconexiones, comunicaciones y especialidades es
parte del oficio. La prictica editorial es como dirigir una
orquesta que gestiona los intereses de los distintos acto-
res que participan en la produccién de una publicacién,
es decir: la casa editora, el autor o autora, el financiador,
los disenadores, los correctores, los distribuidores. Im-
plica trabajo de coordinacién de un equipo profesional
que sigue un proceso de produccién editorial para que
el formato llamado libro presente la calidad de un tex-
to legible; es decir, para posibilitar la comprensién de
una composicién con el minimo de cansancio. Hoy, la
dimensién filoséfica del trabajo editorial tendria que ver
con pensar el didlogo de todas las escrituras publicadas
en espacios virtuales, en espacios fisicos e incluso en los
espacios de la escritura que se vuelve cddigo, para poder
cuestionarnos qué es lo que sucede, y cudl es el sentido de
escribir, leer y publicar.
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Un subtitulo mas que se pregunta por el futuro del libro
Preguntarse por el futuro del libro es casi un lugar co-
mun que por lo general no llega a ningun lado y suele
ofrecer reflexiones bastante aburridas. El fin del libro se
comenzo a pronosticar desde el surgimiento del primer
aparato capaz de grabar y reproducir sonido, el foné-
grafo. En 1894 el periodista y bibliéfilo Octave Uzanne
anunciaba que el libro seria sustituido por cilindros que
reproducirian de forma auditiva las obras en los oidos
de los nuevos “lectores”. Estos acabarian por cansarse del
esfuerzo que supone leer y se acomodarian a lo que con-
cibié como protoaudiolibros, los cuales ofrecerian una
experiencia automatizada e instantdnea. Mds interesan-
te, sin embargo, es el reclamo de Uzanne por el excesivo
universo de libros editados, manifestacién de una enor-
me mediocridad desde su punto de vista. Si la existencia
del libro se encontraba en crisis, en buena medida era
culpa de los autores y los editores, por sobreexplotar un
objeto y publicar libros que no tenian calidad ni recep-
cién suficiente en el mercado o en la cultura.

Es necesario que los libros desaparezcan o que nos engu-

llan; he calculado que en el mundo aparecen de ochen-

ta mil a cien mil obras al afio, que, con tiradas de mil
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ejemplares de media, suman mas de cien millones de ejem-
plares, de los cuales la mayor parte no contienen mas que
las mayores extravagancias y las quimeras mas absurdas,
y no difunden mds que prejuicios y errores. Como bien
dijo el Hamlet de nuestro gran William: “Words! Words!

Words!”, palabras... que pasan y que ya no leeremos més.'

Maés de cien afios después, ;nos estardn engullendo los
libros en sus formas actuales de presentacién digital?
En 2010, Google publicé una cifra: 129.864.880 libros
existentes. Si sumamos los 2.2 millones de libros que se
publican aproximadamente cada afno (segtin la Unesco)
son 149.664.880 libros hasta 2019 y contando. De todos
ellos, scudntos salieron de las bodegas y tuvieron cierta
recepcién que justifique su existencia? Suponiendo que
hubiera demasiados libros, ;no tendria que ser parte del
oficio editorial también un cuestionamiento de la perti-
nencia y el sentido de hacer ptblico, de compartir o sacar
a la luz tantos contenidos?

En 2008, durante la Feria del Libro de Frankfurt, se
especuld que 2018 seria el aio en que el ebook venceria

1. Octave Uzanne, El fin de los libros (Ciudad: Editorial,
1894), 44.

49



Filosofia pirata y trabajo editorial

al soporte fisico.” Esta afirmacién se hizo segiin una
encuesta a cientos de publishers que pensaban en el ne-
gocio, en formas de produccién y de distribucién, pero
no eran editores de oficio, es decir, no necesariamente
conocian la complejidad y la importancia del disefio, el
cuidado y la estrategia editorial. Quien edita sabe que
una cosa es como se hacen y se presentan los textos, es
decir, la experiencia de la lectura, y otra cémo se dis-
tribuyen: su reproducibilidad para el consumo. En el
siglo Xv Gutemberg ya habia revolucionado la forma
de reproduccién de los textos. Sin embargo, la estruc-
tura continud siendo la del cédex medieval, compuesto
de hojas plegadas, cosidas y encuadernadas. En su mo-
mento, el cédex fue una tecnologia que transformoé la
forma de los rollos griegos y romanos, pero no la idea
de reproducirlos a través de las copias manuscritas. Hoy
en dia, aunque se ha vuelto un recurso cada vez mis
comun dentro de los gadgets, y aunque resuelve facili-
dades de distribucién y venta, el ebook no ofrece, por
si solo, mayor novedad (o calidad) al texto. Si bien es

2. Guillermo Altares, “El libro digital ganara al papel en 10
afios”, El Pais, 14 de octubre, 2018. https://elpais.com/
diario/2008/10/15/cultura/1224021601_850215.
html
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cierto que la tecnologia estd cambiando el soporte fisi-
co de la experiencia de lectura y las vias de distribucién
de los textos, lo interesante es que las pantallas digitales
proponen o imponen nuevas formas de lectura y lo que
se transforma es, sobre todo, la unidad que ofrecia el li-
bro como proyecto completo e indisoluble. Los nuevos
soportes electrénicos han fragmentando la experiencia
en relacién con el objeto-libro, puesto que los conteni-
dos de textos publicados en papel tienen otras formas
de presentacién, publicacién y consumo. La misma idea
del texto se desdobla hoy en impreso, audio, luz, c6di-
go, etcétera y se multiplica exponencialmente eso que
llamabamos libro.

La angustia por el fin del libro y el problema de redu-
cir el ndmero de publicaciones, se relacionan ambos con
la angustia existencial respecto a la posibilidad de seguir
ejerciendo el oficio editorial. Las transformaciones antes
descritas en el objeto-libro, y en la experiencia de escri-
tura y lectura, han tenido consecuencias particulares en
contextos académicos, donde el quehacer editorial debe
plantear, asumir y afrontar, entre otros problemas, el
de los almacenes de libros. En México, como en otros
paises, las universidades tienen el objetivo de producir
conocimiento y para ello se invierte dinero publico y
privado. La salida de esta produccién se materializa de
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distintas formas, pero son a menudo las revistas y los li-
bros impresos los que quedan estancados en almacenes,
donde puede llegar a haber millones de ejemplares, jmi-
llones! La bodega del Fondo de Cultura Econémica tenia
8 millones de libros guardados a inicios del 2019,* y la de
la UNAM una cantidad similar. Estos almacenes parecen
un caso patoldégico: heterotopias que contienen el final
del proyecto ilustrado, es decir, el deseo de los enciclo-
pedistas que buscaban la transmisién democratica del
conocimiento como un bien necesario y ttil para el pro-
greso de la humanidad en la modernidad. En realidad,
la mayor parte del conocimiento se queda estancado en
los almacenes debido a complicaciones al momento de la
distribucién y a la dificultad de que el lector interesado
llegue al titulo producido.

En las ultimas décadas, las revistas electréonicas y los
ebooks proporcionan una alternativa a la problematica
situacién existencial de mantener gigantescas bodegas
llenas de libros sin lectores. Lejos de terminarse, el oficio

3. Paco Ignacio Taibo I, “Taibo Il corrige: 8 millones de li-
bros en bodegas del Fce”, El Universal, 31 de enero, 2019.
https://www.eluniversal.com.mx/cultura/letras/taibo-
ii-corrige-8-millones-de-libros-en-bodegas-del-fce Fecha
de consulta: 12 de abril de 2020.
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editorial y su objeto libro se van complejizando porque
hay que pensar actualmente que el lector meta no sélo es
aquel consumidor interesado en el contenido, sino tam-
bién los lectores de las maquinas de los soportes digita-
les. En el medio digital no parece haber bodegas llenas de
libros retractilados, pero sigue siendo dificil percibir si
una publicacién electrénica esté siendo adecuadamente
distribuida. En general, es dificil contar con la certeza de
que los productos editoriales (impresos y electrénicos)
realmente son consumidos, porque el registro de venta
o la descarga de un libro o de un articulo no significan
que sea leido tal como el autor y el editor lo planearon, es
decir, como parte de una visiéon de alimentar el didlogo
entre escrituras. Por esto mismo, el oficio editorial no se
acaba: ahora hay que ejercer el oficio de la edicién tam-
bién para los robots en formatos nuevos y cambiantes,
de tal manera que la calidad, correccién, distribucién y el
cuidado de los textos requieren cada vez mds coordina-
cién y de equipos editoriales especializados.

Del libro al articulo cientifico: Publish or perish

La produccién cientifica se ha disparado en los ultimos
treinta afios. Se estima que existen mas de 30 mil revis-
tas cientificas que publican al afio cerca de dos millones
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y medio de articulos cientificos.! Estos articulos son una
mercancia con cada vez mayor importancia en la eva-
luacién de la investigacién cientifica, de manera que los
cambios tecnoldgicos no necesariamente han modifica-
do directamente los saberes en si, pero si han cambiado
las practicas sociales de la investigacion cientifica; es de-
cir, el “sujeto de los saberes” ha sufrido las consecuencias.
Ahora los autores no s6lo deben preocuparse por publi-
car, sino también por ser citados en una red de datos; y los
textos serdn editados no s6lo para humanos sino también
para robots que rastrean metadatos. Las estadisticas son
facilmente rastreables. Sin embargo, no hay datos sobre
la calidad, sélo de cantidad, circulacién y produccién
de articulos citables de ciencia. Esta logica nacié de los
journals de medicina, que luego otras ciencias, como las
nucleares, replicaron. Por ello, en el contexto universita-
rio, los procesos y quehaceres editoriales se han abocado
cada vez mis al manejo de softwares especificos, formatos
electrénicos, vias de distribucién digital, administraciéon
de licencias y de derechos de reproduccién, entre muchas

4. Manuel Souto Salom, “La ciencia necesita tiempo para
pensar: el movimiento que quiere acabar con la cultura
de ‘publicar o morir’”, The conversation consultado el 5 de
mayo de 2019. https://bit.ly /2REz4HH
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otras tareas especificas. En particular, ha surgido la tarea
de recopilacién de citas directas de los textos académi-
cos en otros textos académicos, es decir, el “rastreo bi-
bliométrico” como mecanismo idéneo para corroborar
que algun texto o revista fue adquirido, leido y pensado,
al grado que deriva en un texto nuevo. Asi es como se
mide hoy en dia el “impacto” del conocimiento produ-
cido en las universidades, y en este contexto los edito-
res y editoras académicos deben proporcionar servicios
que faciliten a investigadores e investigadoras revisar,
cuidar, curar, difundir e interconectar su trabajo, para
construir un proyecto de comunicacién del pensamiento
critico, que genere redes, ejercicio de analisis, formacién
y tecnologia para el proceso de publicacién cientifica.
Pienso, sin embargo, que el oficio editorial deberia
ir mas alld de facilitar, a un nivel técnico y operativo,
la experiencia de lectura y la investigaciéon. Quiza valga la
pena pensarlo de otro modo: como un oficio filoséfico
que contribuye directamente al desarrollo de una acti-
tud critica ante las 16gicas y mecanismos que hacen de
la publicacién académica una forma de centralizacién o
privatizacién del conocimiento. ;Qué significa que hoy
en dia, el valor del conocimiento y de quien lo produ-
ce se mida bibliométricamente, por la cantidad de veces
que ha sido citado? El modelo neoliberal ha hecho que
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la produccidn cientifica, en cualquier disciplina, se mida
cuantitativamente, y esto sucede tal vez para incluir a los
investigadores, concebidos como “productores de cono-
cimiento”, en modelos que generen o circulen ganancias
econdmicas. En este sentido, si se mira de cerca, la pro-
duccién cientifica no se diferencia de las légicas de una
fabrica por ejemplo. En la euforia por conseguir citas,
que en realidad se genera bajo presién de publicar més y
mds para tener mayor posibilidad de “crear trafico”, debe-
riamos preguntarnos si no es que se estd produciendo de-
masiada informacién y poco conocimiento nuevo. Desde
el oficio editorial es importante plantear la pregunta de si
esta época de reproductibilidad digital del saber, es cuan-
do menos conocimiento se ha producido en la historia;
precisamente por la urgencia de publicar “resultados” y la
necesidad de hacerlos circular.

En los cursos de capacitacién para el trabajo editorial
en el ambito académico se ensefia a utilizar un softwa-
re llamado Publish or Perish.* iMe asusté! Supuse que el

5. Software gratuito que recupera las citas de fuentes de da-
tos diversos (incluidos Google Scholar y Microsoft Acade-
mic) y calcula los indicadores mas habituales como son el
indice-H, el nimero total de trabajos publicados, etcétera.
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nombre del software era el sintoma de una enfermedad
que adn no conocia. Y en efecto, el noble oficio edito-
rial que describimos al inicio de este texto ha entrado
en nuevas logicas enfermizas que destruyen el sentido
mismo de hacer piiblico el saber de calidad con calidad.
Los softwares como Publish or Perish ayudan a los edito-
res a rechazar autores sin necesidad de siquiera abrir sus
textos. Con este programa podemos rastrear el nombre
del productor y rechazarlo inmediatamente si no tiene
un “factor H” aceptable. “Asi no perderdn tiempo en leer”,
dicen los que imparten los cursos sobre edicién acadé-
mica. Pero yo pensé que yo queria ser editora porque me
gusta leer; si me gustaran los softwares y las métricas
me dedicaria a otra cosa. El problema es que leer toma
demasiado tiempo y los dictaminadores de las revisiones
por pares también tendrian que leer, “estas herramien-
tas ayudan a reducir esos tiempos y acelerar el proceso
de edicién” dijeron; pero el oficio filoséfico consiste en
leernos entre nosotros, pensé.

Desde el trabajo editorial cotidiano deberia estarse
cuestionando con mis fuerza la légica de “generar tra-
fico”, pues ese cuestionamiento es necesario para con-
figurar otras formas de valorizar el saber mds alld de
abstracciones como el famoso Factor H. Si pensamos en
la disciplina filoséfica, autores como Platén y Aristételes
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tendrian que tener altos “factores de impacto” en cual-
quier busqueda bibliométrica, pero hoy una revista aca-
démica de filosofia puede condicionar una publicacién
porque el autor o autora no estd citando fuentes que ge-
neren suficiente trafico, y en este sentido solicitar que se
hagan “ligeros cambios” como incluir referencias que
no se tenian contempladas al escribir el texto. Para dar
un ejemplo, copio aqui el resultado de un arbitraje do-
ble ciego de una revista interdisciplinaria de filosofia y
psicologia cuyo nombre mantendré en anonimato:

La revista recomienda a sus autores que al menos 50% de
las referencias bibliograficas provengan de articulos en
revistas WoS o Scopus. En el analisis bibliométrico de su
articulo hemos constatado que sélo 15% de sus referencias

provienen de revistas WoS o Scopus.

Para cumplir con este requisito el escritor o escrito-
ra, necesitaria una clave de acceso a las bases de datos
que contienen revistas de WoS o Scopus; claves que su
institucién de adscripcién previamente debié pagar.
;Cuénto cuestan las membresias a las universidades para
tener acceso a bibliotecas, catdlogos y recursos electrd-
nicos internacionales? No pude obtener el dato exacto,
asi que pregunté a varias bibliotecas universitarias para
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dar a menudo con la siguiente respuesta: “no te podemos
dar esa informacion, sélo te digo que hay niveles en las
membresias, y pagamos millones”. Estos millones, en
el caso de las universidades publicas, provienen de los
impuestos; en el caso de las privadas, de las costosas co-
legiaturas. El ejemplo hace evidente como es que muchas
revistas académicas trabajan gratuitamente para Web of
Science (WoS), tal vez sin darse cuenta de ello, y lo hacen
para lograr algun dia ser incluidas en esta biblioteca y asi
ser una revista indexada internacionalmente en un cuar-
til alto. Las grandes editoriales académicas muchas veces
actuan como intermediarias que alimentan esta maqui-
naria, es decir, suelen estar pensadas como negocio. Es
el caso de Clarivate Analytics, que cotiza en la bolsa de
valores. Su modelo de negocio consiste en obligar a las
universidades publicas y privadas de todo el mundo a
comprar sus costosas membresias para acceder a libros,
revistas y articulos “rankeados”, es decir, medidos y valo-
rizados por pardametros que ellos mismos establecieron.
Hay demasiados libros en las bodegas y demasiados
articulos en los servidores. Toda esta prisa por publicar
y por editar bajo pardmetros que ni siquiera entendemos
para qué existen o en qué nos benefician como escritoras
ycomo editores perjudican directamente ala producciény
valorizacién del saber. Las revistas académicas han
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abandonado el oficio editorial orientado a la creacién de
comunidades cientificas para abrazar un oficio editorial
subordinado a imperativos de lucro. El problema de esto
es dejar de entender para quién trabajas como editora,
0 atin mds para qué eres editora. Recuperar el sentido
de este trabajo es un reto filoséfico. El trabajo editorial
como oficio filoséfico no deberia continuar ejecutindo-
se sin mds, sino quiza detenerse a pensaren lo que ocurre,
descifrando y cuestionando los intereses, los obsticulos
y las posibilidades del contexto digital.

El banquete del conocimiento: un increible negocio

Desarrollar ideas requiere el intercambio con otras ideas
de la misma época y del pasado. Las revistas cientificas
se editan bajo este principio y buscan crear comunidades
internacionales. Estos ideales se topan con una pared
cuando existen bases de datos y bibliotecas que se apro-
pian del conocimiento y lo restringen a pagos y formas
especificas de accesiblilidad (como membresias institu-
cionales). Un ejemplo es la publicacion periédica Philo-
sophical Transactions of the Royal Society, la primera y mas
antigua revista cientifica del mundo: su aparicién se dio
en marzo de 1665 y fue editada por Henry Oldenburg.
La revista sigue publicindose mensualmente, pero los
primeros numeros estin digitalizados y JSTOR almacena
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los tltimos 350 afios de la revista. El acceso a los ebooksy
articulos de la base de datos académica JSTOR pueden lle-
gar a costar cientos de miles de délares a las instituciones
universitarias. El archivo de esta revista contiene articu-
los de autores como Charles Darwin, Michael Faraday,
William Herschel; Isaac Newton cuenta con diecisiete
articulos en la revista, incluido su “New Theory about
Light and Colors” de 1672. Intenté descargarlo y cuesta
30 ddlares o puedo leerlo en linea a través de Deepdyve®
por 49 ddlares al mes.

Una simple visita al sitio de la Royal Society permite des-
cubrir que para ver la dedicatoria del primer niumero de la
revista (de 5 parrafos) es necesario pagar US $8, aunque
la mayoria de los papers cuestan US $19, dinero que se-
guramente compensa muy satisfactoriamente el esfuerzo
de la digitalizacion, sobre todo teniendo en cuenta que el
grueso del trabajo se hace un sola vez y luego sélo queda
facturar. Un poco de matemaitica simple indica que con
que se descargue una vez cada paper a un promedio de
US $15, se obtendrian US$ 278.880. Demas estd decir que

6. Uno de los servicios de alquiler en linea mas grande para
la investigacion académica.
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la ganancia queda limpia ya que los derechos de autor ca-
ducaron hace siglos. En cualquier caso es muy probable
que rdpidamente se cubra la inversién y luego sea todo
rentabilidad neta. JSTOR es una empresa sin fines de lu-
cro y la Royal Society asegura que entre sus misiones estd
“incrementar el acceso a la mejor ciencia internacional-
mente”. ;Entonces por qué una vez cubiertos los costos de
la digitalizacién no liberar esa informacién que es parte

de la historia cultural mundial?’

Esta revista es un patrimonio cultural de la humanidad,
pero estd privatizada y lucran con ella. Este es un caso
paradigmatico, pero es en general lo que sucede con las
revistas almacenadas en bases de datos como Elsevier,
JSTOR, Deepdyve, etcétera. De manera que, aunque no re-
sulte creible, el conocimiento producido en las academias
puede ser un negocio editorial millonario; esto es dificil
de apreciar con claridad a primera vista. No debemos su-
poner, con tanta ingenuidad, que la migracién de las re-
vistas impresas a electrénicas sucedid tinicamente por un
deseo de democratizacién del conocimiento. Los trabajos

|n

7.  Esteban Magnani, “La reforma digital”, consultado el 12 de
febrero de 2013, https://pillku.org/la-reforma-digital /
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de investigacién académica y otros materiales similares
se han enfrentado, en las dltimas décadas, a un profundo
cambio en el mundo digital, en el cual la informacién se
centraliza, se cierra y se cobra. No por nada desde 2002
surgié la Iniciativa de Budapest para el acceso abierto,
la cual busca la apertura de los resultados cientificos.
Este movimiento parte de pensar que el conocimiento
es un bien publico y no una mercancia. En este sentido,
se hizo un llamado, hace ya dieciocho anos, para que la
produccién cientifica fuera gratuita y sin barreras para
especialistas, académicos, maestros, estudiantes y publi-
co en general. Estaba dirigida a publicaciones peri6di-
cas cientificas, las cuales difunden la parte final de los
procesos de investigacién. Esto fue consecuencia de los
altos costos de las revistas cientificas y las dificultades
producidas por sus formas de distribucién, aunado a las
posibilidades que representaban las plataformas digita-
les, el internet y las revistas electrénicas que comenza-
ban a publicarse a principios del siglo XXI.

Diez afnos después, en el 2012, sucedié un movimien-
to llamado La Primavera Académica, en la que mas de
12.000 académicos firmaron una peticién publica en
protesta por las practicas comerciales de la editorial El-
sevier, que reporté 725 millones de euros en ganancias
anuales sélo en sus revistas.® La peticién explicaba el
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malestar de los cientificos en torno a los abusos de los
distribuidores editoriales que cobran precios exorbitan-
tes en las suscripciones y apoyan leyes que restringen el
libre intercambio del conocimiento. El objetivo de este
tipo de movimientos es recuperar el control pleno so-
bre los medios y los modos de produccidn, circulacién,
comunicacién y certificaciéon de los contenidos que los
académicos y cientificos producen. Por ello, en ese mis-
mo afio Aaron Swartz hizo el Manifiesto por la guerrilla
del acceso abierto, cuyo objetivo principal era sefialar los
problemas del sistema de publicacién académica. Swartz
presentd un llamado a la publicacién en acceso libre de
los articulos cientificos.

La informacién es poder. Pero como todo poder, hay
quienes lo quieren mantener para si mismos. La heren-

cia cientifica y cultural del mundo completa, publicada

8. “The Academic Spring of the same year [2012], in which
over 12.000 academics signed a public petition protes-
ting the business practices of the publisher Elsevier, re-
ported to make 725 million euros in annual profits on its
journals alone”. Véase Gary Hall, Pirate Philosophy For a
Digital Posthumanities (Cambridge y Londres: The miT
Press, 2016), 1-2.
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durante siglos en libros y journals, estd siendo digitalizada
y apresada en forma creciente por un manojo de corpora-
ciones privadas. ;Querés leer los papers que presentan los
mads famosos resultados de las ciencias? Vas a tener que
mandarle un montén de plata a editoriales como Reed
Elsevier. [...] Ese es un precio muy alto por el que pagar.
¢Forzar a los académicos a pagar dinero para poder leer
el trabajo de sus colegas? ;Escanear bibliotecas enteras
para sélo permitir leerlas a la gente de Google? ;Pro-
veer articulos cientificos a aquellos en las universidades
de élite del Primer Mundo, pero no a los nifios del Sur
Global? Es indignante e inaceptable. [...] A ustedes, con
acceso a estos recursos —estudiantes, bibliotecarios, cien-
tificos— se les ha otorgado un privilegio. Ustedes pueden
alimentarse en este banquete del conocimiento mientras
el resto del mundo queda fuera. Pero no es necesario —de
hecho, moralmente, no es posible— que se queden este
privilegio para ustedes. Tienen el deber de compartirlo
con el mundo. Y lo han hecho: intercambiando contra-
sefias con colegas, haciendo solicitudes de descarga para
amigos [...] Pero todas estas acciones suceden en la oscu-
ridad, escondidas en la clandestinidad. Se les llama robo o
pirateria, como si compartir la riqueza del conocimiento
fuera el equivalente moral de saquear un barco y asesinar

a su tripulacién. Pero compartir no es inmoral —es un
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imperativo moral. Sélo aquellos que estdn cegados por la

codicia se negarian a hacerle una copia a un amigo.’

En 2011 Swartz hizo una descarga masiva de archivos de
JSTOR utilizando los servidores de la biblioteca electrénica
del MIT: su plan era recolocarlos en acceso abierto usando
un programa llamado keepgrabbing.py. La fiscalia acusé
a Swartz de haber “robado millones de délares en propie-
dad”, le impuso una multa de un millén de ddlares y se le
amenzé con 35 anos de carcel. Antes de que su caso llegara
a juicio, con 26 afios de edad, Swartz se suicidé en 2013.°
Su muerte hace pensar en lo que esta en juego en los in-
tereses y las ganancias de las bases de datos académicas.
Desafortunadamente, el acceso abierto ha resultado atrac-
tivo para las editoriales académicas porque es una potente
via para distribuir su contenido, alcanzar un publico mas
amplio y lograr un impacto medible; sin embargo, repre-
sentd un problema para las editoriales comerciales, las

9. Aaron Swartz, “Manifiesto por la guerrilla del acceso
abierto”, consultado el 19 de noviembre de 2012. https://
endefensadelsl.org/querrilla_del_acceso_abierto.html

10. BrianKnappenberger, “The Internet’s Own Boy. The Story
of Aaron Swartz”, grabado en 2014, pelicula, 1:44:59, ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=9vz06Q03UkQ
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cuales han buscado formas de adherirse al acceso abierto
sin perder ganancias. La solucién fue solventar las publi-
caciones a través del cobro a los autores y no a los lectores;
asi, los costos son absorbidos por quienes desean publicar,
llegando a ser muy elevados; a esto se le llama Article Proces-
sing Charges (APC). Refiero aqui un ejemplo del precio por
publicar en The British Journal for the Philosophy of Science:

The open access charges applicable are:

Regular charge - £2000/ $3560 / €3060

Reduced rate developing country charge* - £1000 / $1780
/ €1530

*Visit our Developing Countries page for a list of qualif-
ying countries

Please note that these charges are in addition to any co-
lour/page charges that may apply.
https://academic.oup.com/bjps/pages/General_Instruc-
tions

Cuartil 1

Impact Factor 2.053"

11. The British Journal for the Philosophy of Science, “Ins-
tructions for Authors”, consultado el 14 de abril de 2020.
https://academic.oup.com/bjps/pages/General_Ins-
tructions
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Aunque la revista ofrece una tarifa reducida para los pai-
ses en desarrollo, el precio es alto. De manera que lo que
se volvié igualitario es que ahora todos tenemos “acceso a
pagar”, aunque los costos sean inalcanzables (en relacién
a los sueldos en la academia latinoamericana, por ejem-
plo). El entorno del saber se aleja del paraiso propuesto
por el acceso abierto cuando se mezcla con las logicas
neoliberales que cooptan ficilmente los movimientos
hacia todo lo dirigido al ptblico y el bien comun. Esto lo
apunto porque la digitalizacién del contenido cientifico,
abierto o no, y la reutilizacién de resultados se han con-
vertido en una fiebre, por la posibilidad de cuantificar el
numero de veces que alguien ha sido citado; esto inaugu-
ra las formas de medicién de la produccién cientifica y
el factor de impacto, tanto de las editoriales académicas
como de los investigadores. En una metafora, este mo-
vimiento de encapsular el contenido en internet genera
fraccionamientos cerrados y guetos digitales; se privatiza
el conocimiento y los flujos de desarrollo y produccién
cientifica se encauzan de nuevo hacia los paises que, por
un lado, han elaborado las herramientas de evaluacion
de las publicaciones cientificas, y por el otro, cuyas eco-
nomias y presupuestos pueden pagar a sus investigado-
res para que financien sus publicaciones en revistas de
cuartiles 1y 2.
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Las humanidades en general, y la filosofia en parti-
cular, deben cuestionar estas buenas intenciones que en
apariencia resuelven muchos problemas de publicaciéon
y distribucién del conocimiento en el mundo académico y
cientifico. La prictica editorial, como mencionamos al
inicio coordina los intereses de los actores involucra-
dos en la produccién de una publicacién, hoy en dia, los
actores son también las bases de datos, los indices,
los catélogos, las bibliotecas digitales y las editoriales que
distribuyen articulos, capitulos y libros; estableciendo
estindares especificos que tratamos de alcanzar a toda
costa sin preguntarnos si es lo mas conveniente para el
contenido que estamos editando o si es la forma correc-
ta de llegar al lector meta de la publicacién que se esté
trabajando. Hoy propiciar una experiencia adecuada de
lectura no es solamente cuidar el disefio, la tipografia y el
tipo de papel, sino propiciar que el lector interesado pue-
da acceder al contenido sin necesidad de formar parte de
una universidad que pague costosas membresias.
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THE MoRE You Live, THE MORE You BURN
REPRODUCTIBILIDAD DIGITAL, BIBLIOTECAS
SOMBRA Y FILOSOFIA PIRATA

JUAN PABLO ANAYA ARCE

Algunos de los llamados “piratas” de internet
estdn en una situacién

similar al legislador de Rousseau. Ellos
mismos pueden estar

involucrados en inventar de manera
performativa, poner a prueba

y examinar las nuevas leyes e instituciones
por las que sus

actividades podran ser juzgadas y justificadas
(...). Este es un estado de

cosas que al mismo tiempo en que marca su
imposibilidad

también constituye su poder fundacional, su
fuerza instituyente.

Gary Hall
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Segun Gilles Deleuze, las revoluciones son posibles gra-
cias a un desequilibrio entre los desarrollos técnicos que
genera una sociedad, y las leyes y reglas que la conforman.
Mientras que las leyes buscan aplicarse a cualquier objeto
o situacion, el desarrollo técnico nos enfrenta a objetos y
situaciones no previstas. Ante la emergencia de lo nuevo,
las leyes establecidas buscan juzgar y sancionar situacio-
nes para las que no fueron creadas. Por el contrario, la
actitud revolucionaria consistiria, segiin Deleuze, en si-
tuarse en la “distancia que separa el progreso técnico de la
totalidad de lo social” para fabular alli “un suefio de revo-
lucién permanente”.! La préctica cultural contempordnea
de digitalizar y compartir textos en internet a través de
las llamadas shadow libraries, o bibliotecas sombra, puede
inscribirse dentro del argumento filoséfico de Deleuze.
A los repositorios de descarga libre se les llama comun-
mente bibliotecas sombra en parte porque suelen encon-
trarse en lugares ocultos, es decir, a la sombra de la ley
de derechos de autor de la era digital. Segun Agustina
Andreoletti, “estar en las sombras implica modos espe-
cificos de invisibilidad que permiten que sucedan ciertas

1. Gilles Deleuze, Ldgica del sentido (Barcelona: Paidos,
1989), 69.
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cosas que no serian posibles a plena luz”.? Son precisa-
mente los grados de invisibilidad de bibliotecas como
Epub libre, eBiblioteca, Monoskop, LibGen, Anarquist
Library, Aaaaarg y Memory of the World los que les
han permitido compilar amplias colecciones de textos,
convocar a lectores de todo tipo y sostener una actitud
revolucionaria que caracterizaré en este ensayo como
filosofia pirata.

library.nu, Xavier Skapunk y la reproductibilidad digital

Comencé a frecuentar las bibliotecas situadas en las som-
bras de internet en el 2012, cuando entré al doctorado.
Vivia con mi ex-pareja, Polilla. Ambos haciamos trabajos
freelance. E1 dep6sito mensual de la beca de la universidad
era clave para pagar las cuentas. El dinero solia no alcan-
zar para ir a la libreria o hacer un pedido a Amazon, asi
que pronto registré entre mis sitios favoritos la biblioteca

2. Agustina Andreoletti, “Shadow Publishing: Opacity, Re-
production, Circulation and Legitimation of Knowledges”
(Tesis de posgrado, Academy of Media Arts Cologne,
2019), 2. (Nota del editor: Todas las traducciones de los
textos en inglés que se citan a continuacion son hechas
por el autor. Nota del autor: Gracias a Hacklib por com-
partirme esta referencia)
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sombra library.nu. Gracias a que sus usuarios habian ge-
nerado una coleccién que era bastante superior a la de
cualquier biblioteca fisica que conociera, ahi encontré
los textos de Gilles Deleuze, el filésofo central en mi
investigacién, y varios comentarios sobre su obra. li-
brary.nu fue cerrada de manera repentina en febrero
del 2012, debido a la demanda impuesta en su contra
por Cambridge University Press, Harper Collins, Wi-
ley-Blackwell y Reed Elsevier, entre otras, las cuales re-
clamaron en una corte en Munich la disponibilidad en la
pagina de mds de 400 mil libros con licencias de copyright
vigentes. La vastedad de su coleccién -libros de litera-
tura, teoria y manuales cientificos, entre otras cosas-,
lamanera en que estaba abierta a cualquier internautay la
sensacion de pérdida tras su caida propicié que varios de
sus usuarios compararan lo sucedido con la quema de la
Biblioteca de Alejandria. La comparacién es interesante
porque nos invita también a ver las diferencias.

“Hay bibliotecas que existen en las sombras que pro-
yectan las bibliotecas monumentales”, afirma Lawrence
Liang. La de Alejandria era un simbolo de poder: tenia
una funcién monumental y por ello su coleccién fue
procurada mediante la compra de manuscritos llevada a
cabo por los reyes ptolemaicos. La coleccién de library.
nu, por el contrario, fue hecha gracias al escaneo de
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libros impresos, tomados de alguna biblioteca fisica, por
parte de sus lectores. Segin Diodorus Siculus, alrededor
del afio 222 a. C., se construy6 en Alejandria una segun-
da biblioteca que tenia copias de los manuscritos de la
principal. Fue la biblioteca del Serapeo —conocida asi en
alusién al templo del dios Serapio que estaba cerca- la
que permiti6é que sobrevivieran reproducciones tanto de
los papiros que sufrieron el incendio (en el afio 48 a. C.)
como de aquellos que padecieron la destruccién final de
la gran biblioteca (entre el afio 270 y el 275 d. C.).> Al
estar compuesta de copias, dice Liang, library.nu resulta
ser en realidad pariente de la biblioteca del Serapeo. La
coleccién de library.nu, sin embargo, fue hecha gracias al
escaneo de libros impresos, tomados de alguna biblioteca
fisica, por parte de sus lectores, y por tanto no requirié
—como la biblioteca de Alejandria— de otra biblioteca que
resguardara su coleccién. Su resiliencia estuvo basada en
sus usuarios, quienes estaban invitados a descargar una
copia de su acervo. Después del cierre de library.nu, el
repositorio abierto LibGen pudo recuperar rapidamente
lo perdido y hacerlo disponible de nuevo.

3. Lawrence Liang, “Shadow Libraries”, e-flux, nim. 37
(septiembre de 2012). https://www.e-flux.com/jour-
nal/37/61228 /shadow-libraries/
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Incluso, antes que Deleuze, fue la musica pirata la que
me llevé a interesarme por las bibliotecas sombra. Todo
pasé entre el afio 2003 y el 2007. Ir al mercado de la La-
gunilla, o al pasillo de entrada en la Facultad de Filosofia
y Letras de la UNAM, era una actividad frecuente. Los
discos compactos que de adolescente no me alcanzaba
para comprar en las tiendas, y muchos otros que nunca
pensé escuchar, de repente estaban disponibles. Todo
John Coltrane, Siouxsie and the Banshees, El Tri, Zappa,
Edith Piaf, o casi o lo que fuera, en formato mp3, a sélo
30 o 40 pesos. Por aquellos dias buena parte de nuestro
tiempo de ocio se iba en “quemar”. Comprdbamos cagua-
mas, le ddbamos play a alguna novedad, y nos poniamos
a copiar amplias colecciones de musica que prometian
llenar el porvenir de hallazgos. Los mp3 tenian el nom-
bre de algin compilador o casa productora clandestina,
y un pequefio logo. Mencién especial merece Xavier
Skapunk, quien puso en mis manos las colecciones mas
deseadas. Su trabajo consistia quiza en cazar novedades
en plataformas de descarga libre como Napster, eMule, o
Audiogalaxy. Lo que hizo posible estas colecciones, sin
embargo, fueron ciertos habitos propios del comienzo de
la era de internet. La posibilidad de compartir archivos
hizo que la lectura y la escucha terminaran por entre-
mezclarse con el escaneo, la digitalizacién y la quema.
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Para alguien que en la adolescencia solia visitar el
tianguis del Chopo para intercambiar discos, la musi-
ca digitalizada era otro mundo. Douglas y el DJ Droga
vivian juntos y tenian un acervo de quizd cuatro mil
discos, tanto originales como piratas. En las busquedas
en los puestos del tianguis y en las sesiones de quema,
por primera vez tuve la sensacién de infinito que Bor-
ges le asigna a una biblioteca. Tras los dias en que nos
juntdbamos a quemar descubri los torrents y llegaron
las descargas en Megaupload y Pirate Bay. Copié algo de
aquel material a mi computadora. Persiste en mi disco
duro un archivo con una coleccién de aproximadamente
5200 libros y peliculas, asi como otro con 28 dias enteros
de canciones. Hoy utilizo la plataforma de Spotify para
escuchar musica. Acabo de copiar, sin embargo, algunos
de esos antiguos archivos a una usb y de conectarla a un
viejo reproductor. Mientras escribo, A Flock Of Seagulls
suena a buen volumen: the more you live, the more you love,
or so they say.

La reproductibilidad digital conllevé la fragmentacién
de bloques de informacién, como canciones o textos, en
unidades discretas de c6digo binario que permiten ser
copiadas de parte en parte. Es un fenémeno un tanto pa-
recido al que produjo la escritura alfabética. En un chat
la frase the-more-you-live, por ejemplo, se escribe palabra
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por palabra hasta generar una idea. De manera similar
a la codificacién en ceros y unos que realiza el cédigo
binario, el flujo sonoro de una lengua se encuentra codi-
ficado mediante el sistema de las 24 letras que componen
al alfabeto mds algunos espacios: t, h, e, _, m, 0, 1,¢, _, y, 0,
u, _, I, o, v, e. Por supuesto, la discretizacién propia de lo
digital, o el paso de una sefial con variaciones de grado, a
una con unicamente dos valores, cero y uno, supone un
grado de andlisis y sintesis mucho mayor. Sin embargo,
siguiendo con la comparacién, tanto el proceso de trans-
misién de un archivo peer to peer, como el de un mensaje
que se envia en un chat, puede interrumpirse y retomar-
se después. Hasta que complete su sentido, or so they say.

Fueron tanto la reproductibilidad digital como el
sistema para compartir archivos peer to peer los que
propiciaron las dimensiones de la coleccién de library.
nu.* Dado el potencial que tiene de generar formas de
archivar y distribuir informacién de manera —parcial o
completamente— descentralizada, el sistema peer to peer
es el mejor complemento de la reproductibilidad digital.
En este sistema todo usuario es un nodo que realiza dos

4. Balazs Bodo, “Library Genesis in Numbers: Mapping the
Underground Flow of Knowledge”, en Shadow Libraries.
Access To Knowledge in Global Higher Education, Joe Kara-
ganis, ed. (Cambridge: The MIT Press, 2018), 54.
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tareas: pone a disposicién de todos los otros enlazados
en la red los archivos de su propia computadora (mdsica,
libros, peliculas, software); y al mismo tiempo tiene ac-
ceso y puede replicar los archivos disponibles en el resto
de los nodos. Cada computadora es un repositorio des-
centralizado para una parte de la informacién disponible
en el conjunto. Compartir la codificacién misma de la
informacién genera una mayor resiliencia, pues un solo
archivo estd resguardado en distintas computadoras, y
permite una transmisibilidad en la que multiples emi-
sores pueden colaborar al mismo tiempo para producir
una réplica. Asi, se lleva hasta sus tltimas consecuencias
la reproductibilidad que hace posible el soporte digital.
Como si la frase the more you live, the more you love fuera
escrita no por uno sino por multiples copistas, cada uno
de ellos aportando una letra distinta en el orden codifi-
cado, acelerando exponencialmente el proceso de réplica.

Revolucion digital versus actitud revolucionaria

Hablar de la “revolucién digital” es hoy un lugar comun.
No obstante, la digitalizaciéon por si misma no es revolu-
cionaria. Esta cualidad aparece tinicamente cuando, desde
una cierta distancia respecto al marco juridico imperante,
se exploran las potencialidades y efectos de la digitaliza-
cién. En el relato “La biblioteca de Babel”, Borges se refiere

79



Filosofia pirata y trabajo editorial

brevemente a un libro infinito; algo asi distribuyen hoy la
reproductibilidad digital y las bibliotecas sombra. Gracias
a las tecnologias peer to peer, en cuestiéon de segundos o
minutos, un libro se desdobla en otro y en otro, siendo el
ultimo casi idéntico al primero. Es cierto que la materia-
lidad misma de los archivos digitales, en el proceso de ser
copiados, llega a presentar errores o a producir archivos
glitcheados. Lo que me interesa de la comparacién con un
libro infinito, sin embargo, es la manera en que las tec-
nologias digitales, como sefiala Alberto Lépez Cuenca,
ponen en entredicho el principio de escasez y la supuesta
exclusividad que habria caracterizado a las mercancias
culturales.® Podriamos decir, haciendo eco de Walter Ben-
jamin, que una transformacién cuantitativa ligada a la re-
productibilidad digital gener una transformacién cuali-
tativa. Al placer de poseer el libro/mercancia se le adjunta
hoy el prestigio vinculado a digitalizarlo, archivarlo en li-
neay compartirlo de manera libre. En este sentido, el libro
digitalmente reproducible pareceria realizar los ideales de
reproductibilidad con los que sofiaba la imprenta.

Un documento clave para entender la actitud revo-
lucionaria de las bibliotecas sombra es el Manifiesto de la

5. Alberto Lopez Cuenca, Los comunes digitales: Nuevas eco-

logias del trabajo artistico (Ciudad de México: Centro de
Cultura Digital/ Malaletra, 2016), 5.
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guerrilla por el acceso abierto, publicado en 2008 por Aa-
ron Swartz. Este documento constituye una respuesta a
la concentracién de las publicaciones cientificas en unas
pocas editoriales trasnacionales. En particular, constituye
una respuesta al proyecto Google Books, el cual pretendia
generar un monopolio a partir de escanear y vender el ac-
ceso en linea a las colecciones de libros de las bibliotecas
mas importantes del mundo. En contra de esas précticas
monopdlicas, la guerrilla propuesta por Swartz buscaba
impulsar la vertiente critica del movimiento por el acceso
abierto, cuyo objetivo es “que los cientificos no cedan sus
derechos de autor, sino que se aseguren que su trabajo sea
publicado en internet, bajo términos que permitan el acce-
so a cualquiera”.® Lo que Swartz propone en el manifiesto,
a quienes por trabajar en universidades tienen acceso a ba-
ses de datos, es que compartan sus contrasefias a quienes

6. Aron Swartz, “Manifiesto de la guerrilla por el acceso

abierto”, en Lo que hacemos: software libre y acceso abier-
to: https://loquehacemos.perrotuerto.blog/ Fecha de
consulta 20 de marzo de 2020.
Swartz desarrolld junto Lawrence Lessig las licencias
Creative Commons que buscan dar opciones a los autores
para publicar su trabajo con clausulas distintas a las del
copyright que permitan, por ejemplo, reproducir y com-
partir lo publicado.
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no tienen ese acceso, y a que generen infraestructuras
para “liberar la informacién encerrada por las editoriales”.
Swartz se suicidé el 11 de enero del 2013 en medio de una
demanda juridica en su contra por haber descargado, de
manera no autorizada, la base de datos de JSTOR, desde una
cuenta que le fue proporcionada en un encuentro en el
MIT. Sin embargo, su llamado a la “guerrilla por el acceso
abierto” contintia alimentando una actitud revolucionaria
dentro y fuera del ambito académico.

El método propuesto por Swartz, de compartir el ac-
ceso y liberar la informacién, hace posible hoy en dia el
funcionamiento de una plataforma como Sci-Hub. Segun
lo programé Aleksandra Elbakyan, cuando un usuario
descarga un articulo de Sci-Hub mediante una contrase-
fia ajena, “simultdneamente se sube otra copia a LibGen,
asegurando que a la siguiente bisqueda del mismo do-
cumento se encuentre” ya libre.” En 2015, Reed Elsevier
demandé ahora a Sci-Hub y LibGen por una pérdida de
millones de délares a causa de la publicacién, en estos
sitios, de libros y articulos que violaban los derechos de

7. Joe Karaganis, “Access From Above, Access From Below”,
en Shadow Libraries: Access to Knowledge in Global Higher
Education (Boston: The MIT Press, 2018), 2.
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copia adquiridos por la empresa. En respuesta a esta de-
manda, creadores de bibliotecas sombra, asi como algu-
nos artistas, abogados y académicos publicaron una carta
titulada “En solidaridad con LibGen y Sci Hub”, donde
afirman:

Tenemos los medios y los métodos para hacer que el co-
nocimiento sea accesible para todos, sin ninguna barrera
econdémica para poder acceder a él y a un costo mucho
menor para la sociedad. Pero el monopolio de las publi-
caciones académicas distribuidas en acceso cerrado, sus
ganancias espectaculares y su rol central en la asignacién

de prestigio académico triunfa sobre el interés publico.®?

Para Deleuze, siempre surgen periodos en los que el Esta-
do como organismo tiene problemas con los cuerpos que

8.  Dusan Barok, Bodo6 Balazs, Josephine Berry, Sean Dockray,
Kenneth Goldsmith, Anthony lles, Lawrence Liang, Sebas-
tian Lltgert, Pauline van Mourik Broekman, Marcell Mars,
spideralex, Tomislav Medak, Dubravka Sekuli¢, Femke
Snelting y otros, “In Solidarity with Library Genesis and Sci-
Hub”: http://custodians.online. Traduccion: “En solidaridad
con Library Genesis y Sci Hub”, en Lo que hacemos: software
libre y acceso abierto: https://loquehacemos.perrotuerto.
blog/. Fecha de consulta 27 de marzo de 2020.
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lo constituyen. Al mismo tiempo que reclaman privile-
gios, estos cuerpos “se ven forzados a abrirse a pesar suyo
aalgo que los desborda, un corto instante revolucionario,
un impulso experimentador”.’ La prictica de digitalizar
y compartir fue un acontecimiento que irrumpié tanto
en los imaginarios sociales vinculados al libro como en
las pricticas juridicas que lo regulan. A distancia del
marco juridico vigente, la guerrilla por el acceso abierto
coloca en primer plano las potencialidades de la reproduc-
tibilidad digital y abre distintas preguntas sobre la practica
editorial existente y aquélla por venir, sobre las leyes de
copyright y sobre la nocién misma de propiedad consagra-
da por la mayoria de los sistemas juridicos. Lo interesante
entonces es la manera en que estos cuerpos se abrieron a
un impulso de compartir que, gracias al resguardo que les
proveian la astucia técnica y juridica de las bibliotecas
sombra, desbordaba precisamente los limites impuestos
por los estados nacién y sus leyes en torno a la propie-
dad. Sci-Hub y LibGen atn existen cinco anos después
de la demanda de Elsevier a través de dominios espejo.
Las bibliotecas sombra coinciden con Google Books en
querer hacer el conocimiento accesible para todos. Pero

9. Gilles Deleuze y Féliz Guattari, Mil mesetas (Valencia:
Pre-textos, 2010), 373.
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mientras Google se suefia a si misma como una biblio-
teca monumental lista para vender tanto el acceso como
los datos de todo aquel que publique, descargue, lea, sub-
raye y comparta; la guerrilla de Swartz y las bibliotecas
sombra quieren volver la privatizaciéon del conocimiento
algo del pasado. A diferencia de lo que pretendia Google
Books, buscan volver al conocimiento un bien accesible
en plataformas abiertas. M4s atn, las bibliotecas sombra
se asumen parte de una practica colectiva fragmentaria,
comprometida con el acceso abierto y la construccién de
bienes comunes que no pertenezcan a nadie, or so they say.

Ni reforma ni revolucion: Filosofia Pirata

En su libro Filosofia Pirata, Gary Hall propone adoptar
una perspectiva ética para pensar las practicas de pirate-
ria, ya sean las de Xavier Skapunk o las del acceso abierto
radical en el 4mbito académico. Hall nos recuerda que
no hay nada inherentemente radical, emancipatorio o
progresista en el discurso del acceso abierto, como no
lo hay en la historia econémica, cultural y politica de la
pirateria.'® La pirateria puede ser también, y de hecho ha
sido, el motor de los negocios capitalistas.” En México,
ciertamente, no resulta dificil imaginar el dinero del
narcotrafico invirtiendo su capital en hacer copias de las
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antologias de Xavier Skapunk para salir a venderlas al
mercado. Lo que busca la filosofia pirata, sin embargo,
es diferenciarse de una aproximacién moralizante a las
practicas contemporineas de la pirateria, es decir, de la
pretension de saber de antemano qué es y qué no es pira-
teria, y en este sentido resulta esclarecedor pensar la dis-
tincién entre ética y moral que nos propone Hall a través
de una distincién que ya habia formulado Gilles Deleuze
a partir del pensamiento de Spinoza y de Nietzsche. “La
ley moral”, escribe Deleuze, “es un deber, no tiene otro
efecto ni finalidad que la obediencia (...) Para moralizar,
basta con no comprender (...) la ley moral o social no
nos aporta conocimiento alguno, no nos hace conocer
nada”? A diferencia de la moral, que se pregunta qué
debo hacer, segun Deleuze, la perspectiva ética aborda
la pregunta qué puedo hacer. Una perspectiva ética, en

10. Gary Hall, Pirate Philosophy. For a Digital Posthumanities
(Cambridge: The MIT Press, 2016), 134.

11. En este sentido, Adrian Johns ha mostrado como la ideo-
logia libertaria de las radios piratas en Inglaterra fue re-
cuperada y esbozada, en la era neoliberal de Margaret
Thatcher, para oponerse a los medios del estado como la
BBC y asi fomentar supuestamente la libre competencia.
Véase: Adrian Johns, “Piracy as a Business Force”, Culture
Machine, vol. 10 (2009).

86



The More You Live, The More You Burn

cambio, evita que juzguemos las pricticas de pirateria
desde “valores trascendentes” anclados en la dicotomia
Bien-Mal. Una perspectiva ética rehuye ver lo legal y lo
ilegal como instancias fundadas en la dicotomia mencio-
nada, y evita que veamos a la pirateria de manera a prio-
ri como una practica contracultural valida per se. Pero
sobre todo, al desneutralizar el reclamo de obediencia
propio de la moral, nos permite experimentar, y es a ello
a lo que nos invitar4 la filosofia pirata que esbozaremos
al final del ensayo, sin prejuzgar acerca de su validez o
sentido.

Silo que operaenlasociedad es el desequilibrio entre el
desarrollo técnico y las leyes y normas, la pregunta por
el deber ser aparece siempre desfasada. Es propia de aque-
llos que han interiorizado la ley moral y parece hacerle
eco a dos tendencias que Deleuze define en contraste con
la actitud revolucionaria, la cual se vincula a una proble-
matica ética y micropolitica. Por un lado, el reformismo
del tecnécrata, segin Deleuze, es complementario de la
actitud moral. Lo que hace es definir, de manera univo-
ca, el sentido de las adquisiciones técnicas y proclamar

12. Gilles Deleuze, “Sobre la diferencia entre la ética y una
moral”, en Spinoza: filosofia prdctica (Barcelona: Tus-
quets, 1984), 35.
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una revolucién digital dindole, sin embargo, un marco
legal en funcién a las normas y leyes ya existentes. La
actitud totalitaria buscaria por otro lado hacer que una
dindmica social o herramienta novedosa sea tratada de
tal manera que no tenga ninguna consecuencia material
ni que promueva ningdin cambio en nuestra manera de
categorizar y concebir las relaciones sociales. He aqui
la complementariedad que existe entre la tendencia re-
formista y la tendencia totalitaria: si el dictador llega a
temer que una nueva practica vinculada a la tecnologia
remueva la dindmica social establecida, el tecndcrata le
permite incorporarla a un esquema econémico o de san-
ciones legales que simplemente la refuerce. A distancia
de estas dos tendencias y con talante deleuziano, mas que
reivindicar los reclamos morales de ciertas practicas de
pirateria y acceso abierto, Hall propone que aprendamos
a ensayar con ellas una cierta “filosofia pirata”, lo cual
implica en primer lugar deconstruir las expectativas re-
volucionarias a las que puede dar lugar la retérica guerri-
llera del “acceso abierto”.

Paradojicamente al dia de hoy, el acceso abierto se ha
vuelto cada vez mas la norma, puesto que las dindmicas
econémicas yjuridicas que hoy en dia operan en el internet
son distintas a aquellas vigentes cuando se formaron las
primeras bibliotecas sombra. Poco después de la crisis del
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2008, el internet comenzd a dejar de ser un lugar basado
en el desarrollo colaborativo de herramientas de c6digo
abierto, y se fue tornando, cada vez mds, un espacio de
monopolios y plataformas cerradas que generan plusvalia
a partir de la mineria de dato."” Baldzs Bodé afirma que las
editoriales académicas parecen haber encontrado una ma-
nera de extraer plusvalia sin hacer a un lado buena parte
de las potencialidades de la reproductibilidad digital:

[...] los modelos de negocios originales basados en el co-
pyright estin siendo reemplazados [...]. Si los editores
estdn contentos de soltar el control del acceso a sus ma-
teriales y su derecho de copia, significa que encontraron
algo mucho més rentable [...] Y esto mds rentable son por
supuesto los datos [...] [sSRN, Mendeley, Academia.edu,
ScienceDirect —son empresas recientemente compradas
por la industria editorial académica-] [que] operan alre-
dedor del contenido de acceso abierto y lo apoyan; mien-
tras, generan datos sobre la creacién, distribucién y uso

del conocimiento; sobre los individuos, los investigadores,

13. Véase: Memory of the World, “Guerrilla Open Access:
Terms of Struggle”, en Guerrilla Open Access, editado por
Memory of the World (Coventry: Post Office Press, Rope
Press y Memory of the World, 2018).
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los estudiantes, y la facultad; sobre la institucién, los de-
partamentos y los programas. Producen datos acerca del
rendimiento, el éxito o el fracaso de todo el 4mbito de la
investigacién y la educacién. Esos son los nuevos datos
que estan siendo privatizados, enclaustrados, empacados

y vendidos de vuelta a nosotros."

Quiza el caso mds palpable de lo anterior es el de Aca-
demia.edu, la cual permite el libre acceso mientras cen-
traliza los datos y bombardea a los académicos y a las
facultades con correos notificando las veces en que su
nombre al parecer fue citado y les ofrece distintos pa-
quetes para que accedan al andlisis preciso del impacto
de sus publicaciones. El acceso abierto hace posible una
medicién algoritmica de la cantidad de visualizaciones,
descargas y referencias que produce un texto en compa-
racién con otros. Es como si las universidades del mundo
y los centros de posgrado fueran fabricas bajo un mismo
capataz. Como sucede en las fabricas, se evalda a los tra-
bajadores comparando indices de productividad, forzan-
do alos que producen menos a acercarse a la media o a ser

14. Bodo6 Balazs, “Own Nothing”, en Guerrilla Open Access,
editado por Memory of the World (Coventry: Post Office
Press, Rope Press y Memory of the World, 2018), 23.
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reemplazados. El que los propios trabajadores académicos
puedan acordar los criterios, condiciones de produccién y
el manejo de los datos, parece no tener cabida. Academia.
edu, o cualquiera de estas plataformas que centralizan la
informacién, es algo asi como un capataz trasnacional
comprometido a ciegas con la productividad, que le ven-
de sus observaciones a las universidades y a los padrones
nacionales de evaluacién.

¢Podemos afirmar entonces que la actitud revolucio-
naria del movimiento por el acceso abierto ha sido com-
pletamente asimilada por el capitalismo de plataformas o
sigue siendo vigente el reclamo de las llamadas guerrillas
por el acceso abierto?, ;siguen ensefidndonos algo las bi-
bliotecas sombra acerca de la indeterminacién que pro-
ducen los nuevos desarrollos tecnolégicos? Para abordar
esta cuestion cabe recordar la distincién de Deleuze en-
tre la actitud revolucionaria, por un lado, y la actitud del
dictador y la del tecndcrata, por el otro. En sus demandas
contra las bibliotecas sombra, los consorcios editoriales
ignoran la problematica de la falta de acceso de amplia
parte de la poblacidn, y con ello parecen buscar una to-
talizacién de lo significable que haga caso omiso de lo
que sucede y de las posibilidades de cambio. En este sen-
tido, la actitud del sistema editorial resulta dictatorial.
Ahora bien, la manera en que Academia.edu ha logrado
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capitalizar el acceso abierto, reforzando la figura de un
autor que participa en una dindmica de competitividad
productivista, puede explicarse claramente en términos
de un reformismo tecndcrata que finalmente ha descu-
bierto cémo capitalizar las potencialidades de la repro-
ductibilidad digital para que opere al interior de una
dindmica capitalista. La industria editorial, como afirma
Baldz Bodo, ha logrado capitalizar el acceso abierto para
extraer una nueva forma de plusvalia mediante la mi-
neria de datos. El dictador finalmente se ha aliado con
el tecndcrata para capturar e incorporar el acceso abier-
to a un nuevo esquema econémico que, sin embargo,
refuerza viejas categorias que el internet parecia poner
en entredicho, entre ellas la del autor exitoso que triun-
fa en un ecosistema de individuos que compiten entre
si para ver quién es el mis productivo, el mds citado o
ambas.

Para Gary Hall, sin embargo, lo mis interesante de las
guerrillas por el acceso abierto y de las bibliotecas sombra
no se encuentra en su denuncia de falta de acceso a causa
de los monopolios en el mercado académico. Més bien, se
encuentra en el hecho de que, al momento de su aparicién,
no quedaba claro que fueran legitimas o ilegitimas las lu-
chas por el acceso abierto. Es decir, en los términos de De-
leuze, la relevancia de estas guerrillas tendria mas que ver
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con la pregunta ética que se plantearon, al situarse en la
distancia de quien experimenta con las potencialidades y
los efectos de la reproductibilidad digital. Esta experimen-
tacién nos remitiria al sentido etimoldgico del término
“pirata” el sustantivo peirates derivé del verbo peirdo que
significa, en griego, “me aventuro”.”® En este sentido filo-
séfico la pirateria seria la condicion de posibilidad de cual-
quier acontecimiento con relevancia social y existencial.
Desde la distancia revolucionaria que proponia Deleuze,
la filosofia pirata buscaria no la revolucién digital sino
una microrevolucién permanente que consistiria en expe-
rimentar un entorno tecnolégico y en observar de nuevo
qué oportunidades se abren o dénde es urgente —como en
el caso de los datos— intervenir para volver a constituir
bienes comunes o publicos. Esta ética de la experimen-
tacién permitiria una cierta agencia ante la dindmica de
captura que he buscado definir en este ensayo.

Habria que asumir, primero, que siempre estamos
lidiando con un desequilibrio, similar al que definia
Deleuze, entre lo que el lenguaje nos permite pensar y
las nuevas eventualidades generadas por el desarrollo

15. Joan Corominas, entrada de la voz “Pirata”, en Breve Dic-
cionario Etimolégico de la Lengua Castellana (Madrid: Gre-
dos, 1987), 460.

93



Filosofia pirata y trabajo editorial

técnico. Este desequilibrio supone una desorientacién
que fuerza a cualquier aproximacién, desde una pers-
pectiva pirata como la que definimos, a aventurarse pero
también a avanzar a tientas. Una practica pirata se aven-
turaria en aguas desconocidas, como intentar construir
una biblioteca de acceso abierto, a sabiendas de que lo
importante no es el resultado inmediato sino la opor-
tunidad de probar para ir adquiriendo una experiencia
que permita atacar, provocar y generar con mas preci-
sién problemas interesantes. ;Coémo seria una biblioteca
sombra que practicara una filosofia pirata, desde las con-
diciones técnicas y juridicas de nuestro presente? Resulta
necesario imaginar otras estrategias —the more you live, the
more you burn—, tanto para la produccién de conocimiento
como para los datos que la analizan, que permitan tratar
a ambos como bienes comunes gestionados por aquellos
que los producen.
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